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Burmistrz Dzielnicy Bielany m.st. Warszawy zaprosit 28 sierpnia 2020 roku
na Jubileusz 100-lecia Marii Piechotkowej, wybitnej architektki (m.in.
wspoltworczyni bielanskich osiedli mieszkaniowych), badaczki architektury
zydowskiej w Polsce i cztonkini honorowej Instytutu.

Uroczystosc odbyla sie w sali widowiskowej Urzedu Dzielnicy Bielany.

W zwiazku z jubileuszem Urzad Dzielnicy Bielany we wspolpracy z Domem
Spotkan z Historig wydatl okolicznosciowe wydawnictwo Maria Piechotkowa —
sto lat (w opracowaniu Katarzyny Madon-Mitzner; s. 24, ISBN 978-83-
66068-21-6), przedstawiajace dorobek Jubilatki i jej zmartego w 2010 roku
meza Kazimierza, w tym opublikowane przez Instytut pozycje poswiecone

architekturze zydowskie;.



Jubileusz 70. Urodzin Profesora Jerzego Malinowskiego



Agnieszka Kluczewska-Wojcik
Jubileusz 70. Urodzin Profesora Jerzego Malinowskiego

24 pazdziernika 2020 roku, w Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie, odbyta
si¢ uroczystoSC¢ wreczenia Prof. dr. hab. Jerzemu Malinowskiemu,
zalozycielowi i Prezesowi Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata,
Zlotego Medalu ,Zastuzony Kulturze Polskiej Gloria Artis”, przyznanego przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. UroczystoSc byla potaczona z
promocija ksiegi  jubileuszowej @ Emanacje. Profesorowi Jerzemu
Malinowskiemu w 70. Urodziny. Ze wzgledu na zwiazane z pandemia

ograniczenia mialta ona charakter kameralny.

Zgromadzonych przyjaciol, wspolpracownikow i uczniow prof. Jerzego
Malinowskiego powitata dr Joanna Wasilewska, Dyrektorka Muzeum.
Mowiac o dorobku naukowym Jubilata, ktory byl podstawa do przyznania
mu tego zaszczytnego wyroznienia, podkreslila takze role, jaka odegral on w
integracji Srodowiska muzealnikow i historykow sztuki, konsekwentnie

wspierajac wysitki i kariery naukowe innych badaczy.

W imieniu Ministra Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Polskiej Gloria Artis”
wreczyla Profesorowi pani Agnieszka Grunwald, Zastepca Dyrektora

Departamentu Wspotpracy z Zagranicg MKiDN.

Laudacje na czes¢ Laureata przygotowala prof. dr hab. Anna Markowska z
Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, Przewodniczaca Rady
PISnSS. Pod nieobecnosé¢ prof. Markowskiej laudacje odczytata dr Agnieszka
Kluczewska-Woéjcik, Wiceprezes PISnSS. Dr Kluczewska-Wojcik przekazala
takze zyczenia od nieobecnych cztonkow Zarzadu Instytutu i odczytala
adresy gratulacyjne mnadestane przez panie Bogne Dziechciaruk-Maj,
Dyrektorke, i Katarzyne Nowak, Wicedyrektorke Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie, oraz pana Marka Swice, Dyrektora

Muzeum Historii Fotografii w Krakowie.
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Druga czeSC uroczystosci byla poswiecona promocji ksiegi jubileuszowe;j
Emanacje. Profesorowi Jerzemu Malinowskiemu w 70. Urodziny (,Pamietnik
Sztuk Pieknych”, nowa seria nr 15, 2020), pod redakcja A. Kluczewskiej-
Wojcik, Jana W. Sienkiewicza i Grazyny Raj, opublikowanej przez PISnSS i

Wydawnictwo Tako, kierowane przez Tomasza Klejne.

Tom otwiera bibliografia prac Profesora, ilustrujaca jego dorobek naukowy,
cho¢ nie ujmujaca listy ksiazek i serii wydawniczych, przygotowanych pod
Jego opieka merytoryczng. Dwa eseje wstepne sa poswiecone sylwetce
Jubilata, a skladajace si¢ na zasadniczy korpus 54 artykuly prezentuja
wyniki badan, obejmujacych, zgodnie z misja i zalozeniami PISnSS,
roznorodne formy ekspresji artystycznej przejawiajace sie¢ w kulturach
Swiata, czyli, zgodnie z definicja World Art Studies, zaproponowana przez
prof. Johna Oniansa, ujete w kategoriach uniwersalistycznych swiatowe

dziedzictwo artystyczne.

W imieniu redaktorow i autorow artykutow, a takze licznych przyjaciot i
wspoltpracownikow Jubilata z Polski, Rosji i Ukrainy, ktérych nazwiska
znalazlty sie¢ w dolaczonej do publikacji Tabuli Gratulatorii, Ksiege przekazata
Profesorowi dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik, dziekujac za dotychczasowa

pomoc i wspolprace oraz zyczac wielu dalszych sukcesow.

W swoim wystgpieniu, konczacym uroczystosc¢, prof. Jerzy Malinowski
przypomnial kilka istotnych wydarzen, ktore wptynely na rozwoj jego kariery
naukowej, podziekowal za przyznane wyroznienie, przygotowana publikacje i

wszystkie wyrazy sympatii.
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Anna Markowska

Laudacja na czes¢ Profesora Jerzego Malinowskiego

XX wiek, w ktorym Jerzy Malinowski spedzil wiekszoS¢ swojego zZycia,
charakteryzowal sie¢ niebywalym wprost okrucienstwem - pewnoscia, ze
nasze prawdy sa lepsze od innych prawd i ze jedynym sposobem, by

holdowac prawdzie jest wprowadzac ja przemoca.

Historia sztuki, uksztaltowana w cieniu modernizmu i kolonializmu, nie byla
wolna od zatrutego zrodia swej epoki, a z jej rzekoma poznawcza
neutralnoscia kloca sie praktyki wynikajace z poczucia pogardy i wyzszosci
do innych kultur, kolekcjonerskiej chciwosci czy zamiany tego co zywe w

sparametryzowany — wedle Scistych procedur — martwy preparat.

Jerzy Malinowski jest tym wybitnym przedstawicielem naszej dyscypliny
naukowej, ktory od poczatku swej szybkiej i blyskotliwej kariery
akademickiej (tytul profesora uzyskat w wieku 47 lat) pojmowalt historie
sztuki jako przestrzen swobody i wszechstronnej inspiracji, ukazywania
roznych punktow widzenia i perspektyw. Pokreslic musze na poczatku
osobiste przymioty charakteru - zZywosS¢ umystu, empatie, lagodnosc,
dyskrecje, optymizm, pracowitos¢, wytrwalosc¢, srodowiskowa solidarnosc i
Smialos¢ w rzucaniu wyzwan temu, co wydaje si¢ niemozliwe do osiagniecia —
bo bez tych cech nie powstalby tak ogromny i wielostronny dorobek
Profesora. Jest to — co nie mniej wazne — dorobek tylez indywidualny, co w
duzej mierze zbiorowy, gdyz niezwykla jest wprost hojnosé¢, jaka Profesor
obdarzal nas — swoich wspoélpracownikow, uczniow, towarzyszy czy jedynie
znajomych — swoimi pomyslami, wyciagajac niejednokrotnie z sytuacji, gdy
utkneliSmy w poczuciu bezradnosci. W tym znaczeniu Jerzy Malinowski to
Wieloposta¢, bo zyje we wdziecznosci wielu ludzi, ktérym - po prostu —
pomogt. 40 wypromowanych doktorantow to liczba, ktora mowi sama za
siebie. Ale wielopostaciowos¢ Profesora wigza¢ mozna tez z szerokoscia jego

zainteresowan badawczych, co do ktorej nie waham sie stwierdzi¢, ze jest
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absolutnie bez precedensu w polskiej historii sztuki. Last but not least, przy
osobistych zaletach Profesora nie sposob nie zauwazyC ze jego zashlugi
pecznieja dzieki wsparciu dlugoletniej towarzyszki zycia, Barbary. Ma ona
swoj odrebny dorobek jako dlugoletni kustosz Muzeum Narodowego w
Warszawie, ale razem wydali m.in. W kregu Ecole de Paris: malarze zydowscy
z Polski (2007) oraz Katalog dziet artystow polskich oraz zydowskich z Polski
w muzeach Izraela (2017).

Wiele ksiazek Jerzego Malinowskiego ukazywalo sie w niebywatych wprost
naktadach, ktore — co nie mniej wazne — bardzo szybko sie rozchodzily.
Wydany w 1987 roku Leon Wyczétkowski i Julian Falat mialy naklady 40
tysiecy egzemplarzy, przy czym — co warto dodac¢ — pierwsza z tych ksiazek
miata jeszcze drugie wydanie 8 lat podzniej. Jak mi sie¢ wydaje, kolejne
wydania rozeszlyby si¢ rowniez bez trudu, gdyz te monografie sa klasykami
gatunku, bez zadnych oznak starzenia, podobnie jak monografia Maurycego
Gottlieba (1997), poprzedzona wnikliwa kwerendg i pokazujaca rozproszony
po Swiecie dorobek artysty — od Nowego Jorku i Meksyku po Lwow.
Pamietam zywos¢ odbioru ksigzek Profesora w latach 80., ciezkich dla
kultury. Co robié¢ po kubizmie?, wydane w 1984 roku pod redakcja Jerzego
Malinowskiego w Wydawnictwie Literackim w nakladzie zaledwie pieciu
tysiecy, kupowalo sie¢ ,spod lady” lub polujac na egzemplarz za pomoca
roznych trikow. Te przemysSlnosc i spryt wienczylo ugoszczenie ksiazki w
domu, jej zycie jako czlonka rodziny, wieczory spedzane na niekonczacych
sie¢ dyskusjach. To w niej Piotr Lukaszewicz pioniersko podejmowal temat
srodowiska artystycznego przedwojennej Akademii Sztuki we Wroctawiu,
cho¢ niemiecka przeszioS¢ miasta ciagle byla wypierana 2z polskiej
historiografii; to w niej Mieczystaw Porebski przyznawal, ze awangarda byla
elitarna i nie potrafila znalezC miejsca we wspolczesne] rzeczywistosci
spoteczno-politycznej. Wraz z artykutami o sztuce wegierskiej, czeskiej i
rumunskiej mielibySmy tak modny po6zniej zakres sztuki Europy Srodkowe;j,
ale Profesor lamat go — juz wowczas (gdy nie zostatl jeszcze ukonstytuowany)
— nie tylko przez refleksje nad sztuka francuska, ale takze zapraszajac
Andreia Nakova — bulgarskiego historyka sztuki o polskich korzeniach i

francuskiego emigranta politycznego, ktory przedstawial wybitnych tworcow
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awangardy rosyjskiej, wkrotce — w nowej sytuacji politycznej — usunietych z
pola widzenia. To juz w tej ksiazce zarysowana zostata koncepcja geografii
artystycznej o dyfuzyjnym charakterze przenikajacych sie wplywow, bez
Scisle ustalonych granic i bez uprzedzen narodowych. Jerzy Malinowski
potrafit przejmujaco przedstawiac motyw straconego gniazda po powstaniu
styczniowym, przypominac¢ polskie Wilno i polsko-ukrainskie relacje
artystyczne, a jednoczesnie ukazywac glebokie zwiazki kultury polskiej i
rosyjskiej, czego paradygmatyczna postacia stal sie dlan — calkowicie na
nowo zinterpretowany Henryk Siemiradzki. Do takiego wielo-spojrzenia
teoretycznie potrzebnych by bylo co najmniej dwoch historykow sztuki o
odmiennych pogladach. Jednak mozliwos¢ opracowania tak roéznych i
niejednokrotnie nie tylko trudnych, ale i drazliwych tematow przez Jerzego
Malinowskiego wynika z przekonania o sile i atrakcyjnosci kultury polskiej,
ktora nie boi konfrontacji i nie musi ulega¢ — dzieki temu - zubozajacym
uprzedzeniom. Fakt cztonkostwa honorowego Rosyjskiej Akademii Sztuk (od
2019) to zatem pewnosc, ze Profesor peini tam funkcje ambasadora polskie;j
kultury. Wydanie w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie w 1987 roku ksiazki
Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie Srodowisko ,nowej sztuki” w Polsce 1918-
1923 to przelomowe wydarzenie, ktoremu z pewnoscia mozna by bylo — w
innym miejscu i czasie — nadac¢ range Swiatowa. Tymczasem ta pionierska
ksiazka jest biedng broszura, opublikowang w liczbie 1000 egzemplarzy.
Wydane w tym samym 1987 roku Imitacje Swiata. O polskim malarstwie i
krytyce drugiej polowy XIX wieku byly w Instytucie Historii Sztuki we
Wroclawiu tak zaczytane, Ze litosciwy bibliotekarz musial zamowic¢ twarda
oprawe. Jesli ktos lubi czytac¢ ksiazki z biblioteki, znajdzie tu gratki —
otowkowe podkreslenia studentow, ich wykrzykniki wpisywane na
marginesach. We wroctawskim egzemplarzu wielki wykrzyknik anonimowy
czytelnik zamiescil przy cytacie z XIX-wiecznego krytyka, na stronie 32:
»Artysci nasi nie uciekna tam, gdzie buja laur i cyprys cicho stoi, bo dla nich
brzoza smukla zwiesza warkocza, dab hardo podnosi czoto, do nich wdzieczy
si¢ kalina i Swierk ramiona wycigga”. Profesor skontrowal to lakonicznie i
trzezwo: ,Ubogiemu polskiemu pejzazowi starano si¢ nadac¢ walor

malowniczosci (...)”. Ta skromng uwaga zaproponowal jednoczeSnie swoja
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wizje patriotyzmu: bez emfazy i uniesien, w dostrzeganiu ograniczen
skrzeczacej niejednokrotnie rzeczywistosci, a przy tym w poszanowaniu
innosci i nieoczywistosci przedmiotu badan. Wydane juz w nowszych czasach
Malarstwo polskie XIX wieku (2003) to niezwykle cenna synteza, proba
zrozumienia, jak ksztaltowala sie nowoczesna polska wizualnosc¢, powtarzaly
i zmienialy sie kolektywne mity, kim byliSmy, zanim amputowano nam
wschodnie terytoria i wymordowano duza czes¢ mieszkancow; to opowiesSc o
charyzmatycznosci polskiej kultury i jej obecnosci w Europie. A jednoczesnie
— chyba po raz pierwszy w tak rozleglej narodowej syntezie sztuki — pojawil
sie¢ rozdzial Malarstwo mniejszosci narodowych, na nowo definiujac polskosc
i narodowos¢. W Zakoriczeniu Autor w charakterystyczny dla siebie sposob
sam sie miarkuje, zastanawiajac nad swoja polskoscia: ,A moze nasz
«polocentryzm» jest bledny i przedmiotem badan winna byc¢ sztuka tego
kregu bez kontrowersyjnego niekiedy dzielenia artystow na narodowe
kultury. By¢ moze dopiero wtedy, gdy w badaniach i Swiadomosci zniknag
granice, bedziemy mogli dostrzec, wylaniajacy sie¢ z mgly zapomnienia i
przeinaczen, fascynujacy obraz kulturowej wspolnoty wielu narodow”.
Uznajac, ze zasadniczg cechg polskiej sztuki XIX wieku byta daznosc¢ do
narodowej identyfikacji (Julian Fatat, 1985: 5), Maurycego Gottlieba
przedstawial takze w relacji do dylematow tozsamosciowych, ktore okreslit
mianem rozdarcia ,miedzy tradycja zydowska a swiadomoscia historycznych
zwiazkow swego narodu z Polska” (Maurycy Gottlieb 1997: 5). Swiadomosé
»poszukiwania tozsamosci”, a nie jej zafiksowania na obsesyjnych punktach
constans powoduje, ze takie ujecie zyskuje w kolejnych generacjach nowych
czytelnikow zywy odbior i zrozumienie, bo wszak dzisiaj takze jestesSmy
rozdarci i niespojni. W tej perspektywie podjecie sie opracowania poznanskie;j
i miedzynarodowej jednoczesSnie, zakorzenionej w Berlinie, grupy ,Bunt”
(Sztuka i nowa wspélnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917-1922 [1991],
mozna widzie¢ jako probe wyjscia poza tak droga mu rodzinna tradycje
krakowska ,arcypolskich” formistow. Kontynuacja badan nad kulturag
zydowska po przelomowej monografii Jung Idysz byly liczne artykuly
publikowane na calym Swiecie, hasta polsko-zydowskich artystow w Polskim

stowniku biograficznym (w tym Marcelego Stodkiego, jedynego polskiego
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uczestnika ruchu dada, ktory ciagle czeka na monografie) oraz
monumentalny tom Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich w XIX i XX wieku
(2000), przettumaczony nastepnie przez Krzysztofa Z. Cieszkowskiego i
wydany w jezyku angielskim w 2017 roku. Dzieki staraniom Profesora, przy
wspolpracy Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, udalo sie wydac¢ wybitne
dzielo Marii i Kazimierza Piechotkow Bramy Nieba. Boznice drewniane na
ziemiach dawnej Rzeczypospolitej (2015). Za badania nad sztuka zydowska
otrzymat w 2015 roku nagrode im. Jana Karskiego i Poli Nirenskiej,
przyznana przez Institute of Jewish Research w Nowym Jorku. Mowiac o
najnowszych ksiazkach Profesora nie sposob nie przypomnie¢ wspaniatej
wspolpracy z torunskim wydawnictwem Tako, gdyz milos¢ do ksiazek

zyskala tu wspanialg przystan.

Ostatnie dwadziescia lat, gdy chodzi o publikacje autora, to takze wiele
redagowanych tomow zbiorowych, rezultat kulturotworczych, stymulujacych
wysitkow wspierania miedzynarodowego zasiegu badan 1 szerokiego
spojrzenia na kulture globalna. Od skromnych poczatkow, czyli
Stowarzyszenia Sztuki Nowoczesnej (zal. 2000) oraz Pracowni Badan i
Konserwacji Dziet Sztuki Orientu, zalozonych na UMK w Toruniu (zat. 2002),
poprzez Polskie Stowarzyszenie Sztuki Orientu powstate juz Warszawie (zal.
2006), w 2011 doszto w wyniku fuzji poprzednich ugrupowan do powotania
prywatnej i oddolnej instytucji pod nazwa Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata (PISnSS). To zupelnie niezwykle przedsiewziecie, bez
precedensu w krajach naszego regionu, Instytut jest instytucja o ogromnych
osiagnieciach badawczych i publikacyjnych, a poszczegdlne wydawnictwa sa
parametryzowane na tym samym poziomie, co publikacje panstwowych
polskich uniwersytetow. Po zorganizowaniu dwoch polsko-chinskich
konferencji Jerzy Malinowski doprowadzil w 2016 do wydania po chinsku
polskiej historii sztuki; w projektach znajduje sie obecnie wydanie
hiszpanskie. Poki co wydaje pod auspicjami PISnSS rocznik ,Arte de América
Latina” o zakresie od czasow prekolumbijskich do dzisiaj. Instytut wydaje tez
rocznik ,Art of the Orient”, poswiecony kulturze Azji i Afryki. Jesli chodzi o
sztuke nowoczesna i wspolczesna, to jednym z najnowszych przedsiewziec

jest wydawany od 2018 roku ,Dagerotyp”, poswiecony historii fotografii i
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bedacy wznowieniem wydawanego od 1993 Biuletynu Stowarzyszenia
Historii Fotografii, przejetego pozniej przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Wznowienia i kontynuowanie przerwanych tradycji to jeden =z
najbardziej charakterystycznych rysow organizatorskich dziatan Profesora,

ktore mozna by bylo okresli¢ jako nieztlomna kultywacja.

Umyslowos¢ Jerzego Malinowskiego charakteryzuje rzadka umiejetnosc
chwytania wspolczesnosci bez autokolonizacyjnego przeszczepiania pojec,
gdyz najnowsze metodologie wysnuwa wprost z dziel sztuk i ich analizy.
Analiza Druida skamieniatego Wyczotkowskiego prowadzi wprost do nowego
animizmu, empatyczne opisy Morskiego Oka w wydaniu wielu pejzazystow do
blue humanities, z ,niedocieczonej istoty sSwiata” mozna wysnuc¢ naukowag
pokore, a z zestawien starego i nowego Swiata — heterotemporalnosc¢. Z
autokreacji Gottlieba wychyla sie z kolei historia kontrfaktyczna, a z drobne;j
wzmianki o feminizmie jego narzeczonej Laury Rosenfeld moga sie urodzic¢

nowe przeciwhegemoniczne historie.

Co moze jednak najwazniejsze: obecnosc¢ Profesora daje po prostu radosc i
przekonanie, ze wszystko jest na swoim miejscu. Dziekujemy, Jerzy!

Dziekujemy, Profesorze!
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Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha
zawiera obszerna informacje (na stronach 170-319) o odbytym w muzeum
sympozjum w dniach 27-28 lutego 2020 roku. Jego ,celem bylo
podsumowanie wyjatkowego jubileuszowego roku, w ktorym Polska i Japonia
Swietowaly 100-lecie wzajemnych relacji dyplomatycznych, oraz roku, w
ktorym Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej obchodzilo 25-lecie swojej
dziatalnosci”.

Na sympozjum zostala podsumowana dziatalnosc¢ ogoélnopolskiego Komitetu
Polska-Japonia, powotanego 11 grudnia 2019 roku z inicjatywy PISnSS. W
licznych wystapieniach czlonkow Komitetu, przedstawicieli uniwersytetow,
muzeow, stowarzyszen przedstawiono konferencje, wystawy, spektakle
teatralne, wydawnictwa i dziatalnosS¢ popularyzatorska polskiego srodowiska
japonistow, historykow sztuki, teatrologow i konserwatorow dziet sztuki.
Omowione zostaly projekty dalszych dzialan. Niestety, epidemia

pokrzyzowata plany w biezacym roku.
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Radostaw Predygier

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii
w 2020 roku

Rok 2020 mial byc¢ kontynuacja i przedluzeniem jubileuszu 100-lecia
nawiazania relacji dyplomatycznych pomiedzy Polska i Japonia w 1919 roku.
Niestety, Japonia, podobnie jak reszta sSwiata, zostala dotknieta pandemia
wirusa COVID-19, co spowodowalo anulowanie wielu imprez kulturalno-
oswiatowych i sportowych przewidzianych na ten rok. Znamienne jest
odwolanie olimpiady w Tokio, ktora zostata przeniesiona na rok przyszty.
Jednym z wydarzen organizowanych przez strone polska, a odwotanych z
powodu pandemii, jest spektakl ,Exodus”, przygotowany przez Zespot Piesni
i Tanca ,Slask” im. Stanistawa Hadyny na 100-lecie uratowania przez
japonski Czerwony Krzyz sierot syberyjskich i rocznicy ocalenia od zaglady
tysiecy litewskich Zydow w czasie wojny. ,Slask” miat przyjechaé¢ ze
spektaklem do Tokio jesienia tego roku.

Artysci zespolu, nie mogac osobiscie zaprezentowac spektaklu ,Exodus” w
Japonii, przygotowali w zamian, we wspolpracy z Ministerstwem Kultury i
Dziedzictwa Narodowego oraz regionem Slaskim, film pod tym samym
tytutem, ktorego prapremiera odbedzie sie w listopadzie tego roku w Tokio,
Osace, Sapporo i Setouchishi.

Polska Misja Artystyczno-Naukowa w Japonii podjela sie przygotowania
prapremiery filmu w Bibliotece Miejskiej @ w miescie Setouchishi, w
prefekturze Okayama, 29 listopada 2020 roku. W dniu pokazu odbedzie si¢
dodatkowo krétki odczyt na temat filmu i zespohu ,Slask”.

Poniewaz obowiazujace obostrzenia sanitarne redukuja liczbe widowni o
potowe, organizatorzy, rozpoznajac wage kulturalna wydarzenia, a pragnac
przyblizy¢ temat szerszej publicznosci, postanowili zorganizowacC swoisty
tydzien polski — z ksiazkami o tematyce polskiej. Zostana udostepnione
rowniez ksigzki przystane przez Instytut Polski w Tokio oraz odbedzie sie

wystawa zdje¢ zespolu ,Slask” i pokaz wyjatkow z filmu ,Exodus”.
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Wydarzenie bedzie rowniez prezentowane na stronie FB  Polskiej Misji
Artystyczno-Naukowej w Japonii.

Kolejnym interesujacym wydarzeniem, wspieranym przez Polska Misje
Artystyczno-Naukowa w Japonii, bedzie pokaz filmu Wojciecha Hasa Rekopis
znaleziony w Saragossie 20 grudnia w miescie Ushimado na festiwalu filmow
europejskich, organizowanym przez ,Hoshi no Sazanami” przy Urzedzie
Miasta Setouchishi, z krotkim wprowadzeniem autora tego tekstu. Bedzie to
pierwszy pokaz tego filmu w historii prefektury Okayamy, a raptem trzeci w
zachodniej Japonii — po Hiroshimie i Osace.

Na przelomie maja i sierpnia tego roku powstato dwudziestoczterometrowe
sgraffito wapienne, wykonane przez autora tekstu, na murze okalajacym
tradycyjny dom japonski. Zdobienia wykorzystane w tej pracy nawiazuja do
bogatej i pieknej natury regionu, w ktorym powstaty. Dzielo, zainspirowane
przez monumentalne sgraffito w Krasiczynie, wprowadza motywy drzewa
oliwnego, gaju bambusowego, wazki, kwiatow, ktore przeplataja sie z
idyllicznymi scenami figuralnymi. Jest to, prawdopodobnie, pierwsze i jedyne
tego typu i wielkosci sgraffito w Japonii.

Trudno przecenic, zwlaszcza w dobie pandemii, znaczenie takich wydarzen
w promowaniu kultury polskiej w Japonii, w szczegolnosci na obszarach
potozonych na peryferiach wielkich centrow kultury Tokio czy Osaki; mozna

powiedziec, ze dzieki nim kultura polska trafia do japonskiej spolecznosci.

gt
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Nowa ksiazka o Japonii

MICHAL ANDRZE] SOKOLOWSK]

MIT SZTUK

ZEN

W KSZTALTOWANIU SIE
KULTURY ARTYSTYCZNE] JAPONII

“KIRIN

Numer ISBN: 978-83-62945-90-0 (656 s.)

Istnieje powszechne przekonanie, ze serce kultury japonskiej i klucz do jej
zrozumienia stanowi buddyzm zen. Na poparcie tego twierdzenia przytacza
sie szereg tzw. sztuk zen, czyli form dziatalnosSci postrzeganych bardziej jak
droga duchowego rozwoju niz tworczosSc¢ artystyczna, ktorej zwienczeniem
jest ukonczone dzielo. Przede wszystkim wymienia sie tutaj chado - ,droge
herbaty”, poezje haiku, projektowanie ogrodow, malarstwo tuszowe i
kaligrafie, ale takze sztuki walki (takie jak kendo czy kyudo).

Ksigzka przedstawia historie zen w Japonii, wplyw na poszczegbdlne wybrane
sztuki, okreslane mianem ,sztuk zen”, poddajac jednoczesnie krytyce naroste
wokol nich nadinterpretacje, by w ramach podsumowania zaprezentowac
racjonalng analize ich koncepcji. Publikacja powstala w oparciu o prace

doktorska. Magdalena Furmanik-Kowalska
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Ewa Sulek

Harvard Ukrainian Studies, vol. 36, no. 3-4, 2019, Ukrainian
Modernism, ed. Michael S. Flier, Ukrainian Research Institute of

Harvard University, Cambridge, Massachusetts, U.S.A.

Na poczatku 2020 roku ukazal si¢ 36. numer magazynu Harvard
Ukrainian Studies, wydawanego przez Harvard University od 1977 roku,
poczatkowo jako kwartalnik, obecnie raz do roku jako podwodjny numer.
Najnowsza edycja jest poswiecona zagadnieniu ukrainskiego modernizmu i
sklada si¢ na nia szesc¢ artykulow, wstep autorstwa George’a G. Grabowicza,
a takze dziesie¢ recenzji najnowszych ksiazek poswieconych tematyce
ukrainskiej. Problematyka publikacji skupiona wokol ukrainskiego
modernizmu jest wynikiem debat trwajacych od konca lat 80. ubieglego
wieku, podsumowanych na konferencji ,Ukrainian Modernism in Context,
1910-19307, zorganizowanej przez Harvard Ukrainian Research Institute w
dniach 14-15 kwietnia 2007 roku. I cho¢ wydawac¢ by sie moglo, ze
publikacja, ktora ukazuje sie po blisko trzynastu latach od konferencji, moze
by¢ juz nieaktualna, to jednak zostala wuzupelniona o prowadzone w
miedzyczasie badania, prowadzace na kolejne poziomy interpretacji. Nacisk
zostal polozony na nowe zagadnienia badawcze, sygnalizowane juz na
konferencji w 2007 roku, takie jak przenikanie i zwigzki modernizmu z
realizmem socjalistycznym, wzajemne oddzialywanie sztuk wizualnych i
poezji, czy nowe zagadnienia dotyczace artystycznego dziedzictwa Aleksandra
Archipenki. Pie¢ artykulow poswiecono sztukom wizualnym, szosty poezji
Pawtla Tyczyny, jej interpretacji i odbiorowi.

We wstepie do publikacji George G. Grabowicz proponuje ponowne
przyjrzenie sie ukrainskiemu modernizmowi i zapowiada kolejna, szersza
publikacje ksigzkowa dotyczaca tego zagadnienia. Autor sledzi historie
wystaw i publikacji poswieconych tematowi, podkreslajac, jak istotne jest to,
by zrewidowac pojecie ,rosyjskiej awangardy”, ktorej wielu czlonkow urodzito
sie¢ w Ukrainie lub uwazalo siebie za osoby narodowosci ukrainskiej. To

stwierdzenie wydaje mi si¢ szczegolnie istotne w obliczu sytuacji polityczne;j
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w kraju znajdujacym sie¢ od 2014 roku w konflikcie zbrojnym z Rosja,
wywolanym seria wydarzen, jakimi byly rewolucja na Majdanie w 2013 i
2014 roku, oraz aneksja Krymu przez Rosje w marcu 2014 roku. Podobnie
jak wystawy w kijowskim Mystetskim Arsenale — ,The Ukrainian Avant-
Garde Scene” (2014) i ,Malevich +” (2016), ktore silnie podkreslaly narodowa
przynaleznos¢ pewnej grupy tworcow, uznawanych powszechnie za
rosyjskich, wstep Grabowicza, szeroko komentujacy ,imperialne” zapedy
niektorych badaczy zajmujacych sie sztuka rosyjska, wydaje sie byc
Swiadomym zabiegiem, majacym mna celu postkolonialne ,odzyskanie”
Ukrainy dla Ukrainy. Jest to proces, ktory, w mojej opinii, odbywa si¢
intensywnie na wielu polach kultury i sztuki ukrainskiej od roku 2014.
Znieksztalcenia przeszlosci, narzucane przez wladze komunistyczne
wszechrosyjskie rozumienie kultury i historii, ma swoje poklosie miedzy
innymi w zapomnianym na lata ukrainskim modernizmie - dlatego tak
istotne stalo sie¢ wyrazne wyodrebnienie tego zjawiska jako osobnego bytu.
Grabowicz wspomina publikacje, ktory byly dla tych dzialan wazne czy
przelomowe, a Ukrainian Modernism wpisuje si¢ w te poszukiwania.

Artykuly zawarte w publikacji poruszaja wieloraka tematyke - od
roznych form symbolizmu, poprzez konstruktywizm, oraz wplyw realizmu
socjalistycznego na formy tworczosci artystycznej. Pierwszy z artykulow
autorstwa Jean-Claude Marcadé bada znaczenie Kijowa w rozwoju
ukrainskiego modernizmu przetomu wiekow. Myroslava Mudrak przyjrzata
sie epizodom symbolizmu w sztuce ukrainskiej. W swoim artykule skupia
si¢ na podziale terenow dzisiejszej Ukrainy na cesarstwo Habsburgow i
Romanowow, a tym samym na obszary zupelnie roznych wplywow. Ciekawy
jest tu watek wplywow polskich, gtownie na terenie Galicji, miedzy innymi
tworczosci Stanistawa Wyspianskiego, nie tylko w sztukach wizualnych, ale
tez w literaturze. Olga Lagutenko przyglada sie postaci Wasyla Jermilowa i
jego artystycznemu zwrotowi ku konstruktywizmowi, z kolei Georgy
Kovalenko bada konstruktywizm w teatrze ukrainskim - scenografii i
projektowaniu  scenicznym. Artykul Vity Susak jest poswiecony

szwajcarskiemu okresowi w tworczosci Aleksandra Archipenki. Ostatni z

25



tekstow, autorstwa Grabowicza, dotyczy tworczosci Pawla Tyczyny i jej
zwiazkow zarowno z modernizmem, jak i realiami realizmu socjalistycznego.
W tym miejscu chciatabym tez wspomniec o publikacji, ktora ukazata
sie pod koniec 2019 roku, a ktora jest Sztuka Europy Wschodniej, tom VII,
2019, Sztuka ukrairiska XX wieku i polsko-ukrainiskie zwiazki artystyczne,
pod redakcja Jerzego Malinowskiego, Agnieszki Pospiszil oraz moja, wydana
przez Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata i Wydawnictwo Tako
(Warszawa-Torun). Jest to pierwsza tak obszerna pozycja poswiecona sztuce
ukrainskiej XX wieku wydana w Polsce. Zawiera trzydziesci jeden artykutow
w jezykach polskim, angielskim oraz rosyjskim, poswieconych sztukom
wizualnym i architekturze, w tym autorstwa Myroslavy Mudrak, Olgi
Lagutenko i Vity Susak, ktorych teksty znalazly si¢ w harwardzkim tomie. W
Sztuce Europy Wschodniej pojawit sie tez blok artykutow przygotowanych
przez badaczki z PinchukArtCenter w Kijowie. Publikacja ma charakter
przekrojowy 1 miala na celu przyblizenie polskim Czytelnikom i
Czytelniczkom sztuki naszych sasiadow, w tym takze ukrainskiego

modernizmu.
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ARTYKULY

Dominika Buchowska

Van Gogh w Londynie. Inspiracje, fascynacje i rozczarowania

»vVan Gogh — ten, ktorego znamy narodzit sie w Londynie”

(Louis Van Tilborgh)

Dwudziestoletni Van Gogh przyjechal do Anglii w maju 1873 roku, by
pozostac tam do konca roku 1876. Nie mial jeszcze zadnego doswiadczenia
plastycznego ani nawet planéw bycia malarzem. Jego przyjazd byl zwiazany z
rodzinng firma zajmujaca si¢ handlem dzielami sztuki, Goupil&Cie, z
londynska siedzibg w Covent Garden, gdzie mltody Vincent mial terminowac.
Zamieszkal w dzielnicy Brixton w potudniowym Londynie, w domu przy
Hackford Road. Do jego niewielkiego pokoju na pietrze prowadzily waskie
schody, typowe dla angielskich domow. Schody takie juz na stale znajda
miejsce w sztuce Van Gogha. Reszta domu nalezata do jego gospodyni, ktora
prowadzita tutaj niewielka szkotke dla chlopcow; mtody Vincent podobno
szybko zauroczyl sie corka gospodyni, dziewietnastoletnia Eugenia, jednak

bez wzajemnosci.

Mimo nieodwzajemnionego uczucia Van Gogh byl tu szczesliwy, pisal
do brata: ,Jest tu naprawde cudnie (...) We wszystkich ogrodach kwitna bzy,
glog i zloty deszcz, drzewa kasztanowe sa doprawdy bajecznie pickne”!.
Mtody Vincent, zauroczony okolicznosciami przyrody, sam zasial groszek i
maki w ogrodku, piszac do brata Theo, ,mam tu cudowny dom i z wielka
przyjemnoscia obserwuje Londyn i angielski styl Zycia i samych Anglikow,

mam tu rowniez przyrode i sztuke, i poezje. Jesli to nie wystarczy, to co?”? W

1 Van Gogh, List do Theo Van Gogha, Londyn, styczen, 1874: 50. Listy Van Gogha cytowane
w niniejszej pracy pochodza z ksiazki: Van Gogh, Vincent, Ever Yours: The Essential Letters,
Leo Jansen, Hans Luijten, and Nienke Bakker (eds.), New Haven and London 2014 [ttum. D.
B.]

2 Ibidem.
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potudniowym Londynie Van Gogh Ilubil parki miejskie, a zwlaszcza
Kennington Park, przez ktory prawie codziennie przechodzil w drodze do
galerii Goupil, jak i bardziej znany Hyde Park czy Kensington Gardens,

piszac do Theo o ,bogactwie kwiatow, ktorych nigdzie wczesniej nie widzial”s.

Londyn =zachwycil Van Gogha swoja rdéznorodnoscia, ogromem,
bogactwem kulturalnym, ideami, sztuka i literatura. W swojej codziennej
drodze do galerii Goupil Van Gogh zetknal sie¢ z cala roznorodnoscia
londynskiego zycia, jego piekna i bogactwa, ale tez biedy, okrucienstwa i
wyzysku, zjawisk wszechobecnych w rozbuchanej rewolucji przemystowej. To
te elementy tworczosci Karola Dickensa zaciekawily Van Gogha, a Dickens,
obok George’a Eliota, stal si¢ jego ulubionym pisarzem. Uwagg, jaka Dickens
poswieca losowi biednych, uciSnionych mozna zauwazyC¢ w pozniejszych
obrazach artysty, dla ktorego tematyka ta byla rowniez bliska. ,Cale moje
zycie ma na celu tworzenie sztuki opartej na zyciu codziennym, takim jakie
opisuje Dickens i jakie przedstawiaja tutejsi artysci”*. Przyszly artysta
zgromadzit wlasnie w Londynie imponujaca kolekcje ponad 2 000 drukow i

rycin, ktore nieustannie inspirowaly jego tworczos¢ w pozniejszych latach.

W Londynie Van Gogh zblizyl sie do religii i rozwinal duchowy wymiar
swojej egzystencji, czesto odwiedzat koscioly, szukajac ucieczki przed
zgietkiem i1 halasem nowoczesnej metropolii, ale i odnajdujac zapewne w
Bogu odpowiedzi na wiele nurtujacych go pytan o niesprawiedliwosc
spoteczna i uciemiezenie klas pracujacych. Londyn byt wowczas miejscem
szczegblnie waznym dla rodzacych i rozwijajacych sie nowych,
reformatorskich, niekonformistycznych ruchow religijnych, wywodzacych sie
z chrzescijanstwa, ale kladacych nacisk na kaznodziejstwo wsrod ubogich,
zauwazajacych ich ciezki los, co bardzo wpasowalo si¢ w poglady religijno-
spoleczne mlodego Holendra. Angazowal sie w religie i Zycie parafialne do
tego stopnia, ze asystowal duchownym w nabozenstwach, a nawet odprawiat
kazania, dajac upust swym kaznodziejskim zapedom. Prowadzil tez szkotke
niedzielng dla chtopcow w kosciele przy Turnham Green, uczeszczal i glosil

kazania w kosciele Metodystow, Richmond Wesleyan Methodist Church,

3 Ibidem.
4 Van Gogh, List do Anthona Van Rapparda, Haga, 19 wrzesnia 1882: 238-239.
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piszac w koncu do brata, ze chcialby zosta¢ albo duchownym, albo

misjonarzemb?.

Przekraczajac Westminster Bridge, Van Gogh, podobnie jak inny
impresjonista, Claude Monet, zachwycat si¢ urokiem krajobrazu. Wiele lat
pozniej, zobaczywszy na jego obrazie odzwierciedlenie deszczowego Mostu
Westminsterskiego, pisat do brata: ,znam ten widok, kiedy stonce zachodzi
za Opactwem Westminsterskim i Parlamentem (...) wczesnym rankiem, oraz
zima, gdy pada Snieg i jest mglisto. Ten obraz uswiadomit mi, jak bardzo

kocham Londyn”®.

Brak szczescia w milosci szedt w parze z niepowodzeniami
zawodowymi: po trzech miesiacach pobytu w Londynie Van Gogh zostat
wyrzucony z Galerii Goupil za brak umiejetnosSci porozumiewania si¢ z
klientami. Mtody Vincent przeniost sie wiec nad morze do Ramsgate w
hrabstwie Kent, gdzie pracowal jako nauczyciel w szkole. Wkrotce powrocit
jednak do Londynu, gdzie rowniez pracowal jako nauczyciel. Zaangazowat sie
rowniez w zycie kosciota kongresjonalistow Turnham Green Congregation
Church, jednak i tam jego dziatania nie zostaly docenione. Podczas pobytu w
Londynie Van Gogh stworzyl zaledwie cztery rysunki, wysylajac je swemu
ukochanemu bratu. Dwa z nich to szkice przedstawiajace widok z okna
pokoju w Ramsgate oraz rysunki kosciolow: malenkie szkice na liScie do
Theo kosciota Turnham Green Congregation Church i Petersham’s Methodist
Chapel. Najbardziej imponujacy rysunek przedstawia Austin Friars Church,
protestancki kosciol holenderski w londynskim City (zburzony w czasie II
wojny Swiatowej i odbudowany w zupelnie innym stylu)’. Rysunki, wystane
do siostry Anny i brata Theo, mialy przede wszystkim wartosc
dokumentacyjna — pokazanie najblizszej rodzinie miejsc waznych dla
Vincenta w czasie jego pobytu w Londynie. Jednak juz one wykazujq
wyczucie formy, poprawna kreske, symetrie i przede wszystkim zamilowanie
do rysowania i drzemiacy potencjal artystyczny. Jak zauwaza jeden z

glownych biografow Van Gogha, Martin Bailey, rysunki te nie wykazuja

5 Bailey 2019: 19.
6 Van Gogh, List to Theo Van Gogha, Isleworth, 25 listopada, 1876: 79.
7 Bailey 2019: 20.
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,2zadnego talentu” , ale dowodza, ze Vincent ,chcial rozwija¢ techniki
rysunku”. Te wczesne eksperymenty z rysowaniem w Anglii w koncu

doprowadzity go do prawdziwego powotlania® .

W grudniu 1876 roku Van Gogh po wielu niepowodzeniach: poniostszy
kleske jako marszand, odrzucony przez ukochana, niedoceniony przez szkole
i kosciot, powrocit do Niderlandow, gdzie wkrotce wstapil do Akademii Sztuk
Pieknych w Brukseli, rozpoczynajac swa dluga, piekna i bolesna przygode ze
sztuka.

Il. 1. George Henry Boughton, God Speed! Pilgrims Setting Out for Canterbury, 1874

Jednak Anglia, angielska kultura, sztuka i literatura wywarty
ogromny wplyw na tworczos¢ Van Gogha, co mozna znalezc w wielu
pozniejszych pracach artysty. Jednym z wielu przykladow jest obraz George’a
Henry’ego Boughtona God Speed! Pilgrims Setting Out for Canterbury, 1874
(. 1 ), ktory urzekt Van Gogha metafora Zzycia jako podrozy i idea
odrodzenia, widoczna na obrazie w postaci kwitnacego krzaka. Van Gogh

odniost sie do obrazu w swoim pierwszym kazaniu w Richmond Wesleyan

8 Ibidem.
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Methodist Church w Londynie w 1876 i czesto go wspominal, jak i inne
dzieta Boughtona w listach do Theo. Mlody Vincent zapoznatl si¢ z pracami
Boughtona w galerii Goupil, gdzie pracowal, a ten konkretny obraz

prawdopodobnie zobaczyl na wystawie w Royal Academy®.

Van Gogh zachwycit si¢ motywem jesieni w literaturze i sztuce
brytyjskiej. W swych listach zachwalal poezje romantyka Johna Keatsa, mato
wowczas znanego w Niderlandach, jak pisat, a jego Ode do jesieni sam
przettumaczyt na jezyk niderlandzki. Jesienne pejzaze Constable’a (Valley
Farm) czy bardziej wspolczesne mu obrazy prerafaelity Johna Everetta
Millais’a rowniez wzbudzaly w Van Goghu duzy entuzjazm, polecat je bratu
do obejrzenia podczas jednej z wizyt w Londynie. Bractwo Prerafaelitow byto
w swej idei bliskie Van Goghowi, cenit ich zwlaszcza za realizm i
uwspoiczesnienie tematyki religijnej w malarstwie!®. Ponadto sam powracat
do malarstwa angielskiego we wlasnej tworczosci artystycznej, motyw
jesienny, oparty w pewnym stopniu na doswiadczeniach angielskich, mozna
zauwazyC W Pejzazu z Drenthe (1884). Probujac sam uchwyci¢ jasnosc
koloru w ciemnosci w szkicach do Jedzqcych kartofle (1885), jak i potmrok
pozostawiony przez chowajace sie stonce posrod cienistych podl i lasow w
Jesiennym krajobrazie o zmierzchu (1885), nawigzal do rozwiazan znanych

mu z obrazow artystow brytyjskich.

Zyjac w Dbelgijskim Borinage, zaglebiu weglowym, Van Gogh
czesto szkicowal gornikow idacych na szychte (Gérnicy w Sniegu 1880). Z
jego listow mozna wywnioskowac, ze bliska w tym czasie byla mu tworczosc
Dickensa, zwlaszcza powieSC Ciezkie czasy, ktorej fabuta rowniez rozgrywa
sie w gorniczej miejscowosci, a los wiekszosci mieszkancow jest zblizony do
trudnych warunkow zyciowych belgijskich gornikow. Kompozycja obrazu jest
zblizona do tak cenionego przez Van Gogha Boughtona, a zwlaszcza jego
Pielgrzymoéw idacych do koSciota (1869) (il. 2), ktory to obraz Van Gogh miat

okazje poznac w kolekcji Galerii Goupil w Londynie.

9 Jacobi 2019: 30.
10 Tbidem: 33.
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Il. 2. George Henry Boughton, Pilgrims Going to Church, 1869

Akwarela Wybielanie w Scheveningen pokazuje, jak Van Gogh odnosit
si¢ do starodrukow, zeby nawigzac do plocien, ktore wczesniej widzial w
Londynie!!, zwlaszcza jesli chodzi o dziela Richarda Parkesa Boningtona,
uwielbianego przez mlodego Holendra, jak i wielu innych artystow XIX-
wiecznej Europy i Wielkiej Brytanii, ktorzy chetnie kopiowali jego prace. A
Distant View of St Omer Boningtona szczegolnie urzekl Van Gogha zywym
przedstawieniem burzowego nieba. Van Gogh zauwaza tez niezwykle
podobienstwo opisu pewnej drogi w powiesci George’a Eliota Adam Bede z
drogami uchwyconymi w obrazach Boningtonal!2. Wybielanie w Scheveningen
ilustruje typowe dla Van Gogha powracanie do obrazow, rysunkow, wierszy
czy powiesci, ktore kiedys go zachwycily i odtwarzanie ich w swojej
tworczoscil3. Van Gogha w XIX-wiecznym malarstwie brytyjskim
zainteresowatl realizm symboliczny i znaczenie psychologiczne przypisywane
przedmiotom codziennego uzytku. W tym kontekscie Wybielanie w
Scheveningen nabiera nowego znaczenia, przez co zwykle przedmioty

wywoluja emocje. Tu schnace plotno, swieze i czyste dzieki powiewowi

11 Ibidem: 55.
12 Tbidem.
13 Ibidem.
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wiatru, odzwierciedla nieSmiatlo przenikajace przez rownie biale chmury

stonce, bedace zwiastunem nadzieil4.
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I1. 3. Vincent Van Gogh, Gwiezdziste Niebo, 1888

Jeden z bardziej znanych obrazéw Van Gogha, GwieZdziste niebo
(1888) (il. 3) znakomicie wpisuje sie w europejska tradycje nokturnow,
zwlaszcza Charles’a Daubigny z lat 1870. Miejska perspektywa tego
arcydziela by¢ moze byla zainspirowana po pierwsze dlugimi spacerami
artysty wzdluz brzegow Tamizy, w okolicach Embankment, gdzie krotko
przed przyjazdem Van Gogha do Londynu zainstalowano latarnie gazowe,
ktore oswietlaly rzeke i caly ruch rzeczny i nadbrzezny, urzekajac mtodego
Holendra. Ten widok ,rzeki pracujacej” znany byt artystom i pojawia sie juz u
Constable’a, Gustave’a Doré i De Nittis’a, ktorych ryciny Van Gogh widziatl
osobiscie w jednej z londynskich galerii, a kierowany nowym zamilowaniem

do nich, wszedl w ich posiadanie w pozniejszym okresie. Kuratorzy wystawy

14 Tbidem.
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svan Gogh and Britain” przywotuja tu konkretne ryciny, jak np. Le Soir sur
la Tamise Gustava Doré (1872) i widok z innej dzielnicy A Moonlight Night at
Chelsea: A Reminiscence of Thomas Carlyle Richarda Caxtona Woodville’als.
Bez watpienia nalezy tez tutaj wspomniec¢ o znanych nokturnach Whistlera,
ktorego Van Gogh wspominat w listach do Theo i ktéorego wystawa ,Nokturny
nad Tamiza” zbiegla si¢ w czasie z pobytem Van Gogha w Londynie. Whistler,
malujac wlasnie w okolicach Embankment, przyjmuje podobng perspektywe
na rzeke i zaznacza odbijajace si¢ w regularnych odstepach w lustrze wody
Swiatla latarni, natomiast ekspresjonistyczny Van Gogh to z nich zrobil

dominujacy motyw swojego ptétnal®.

Tematyka wurbanistyczna, nedzne warunki Zzycia robotnikow,
codzienny trud uciskanych byly bliskie Van Goghowi rowniez w innych
dzietach, gdy na zamowienie wykonywal serie kilkunastu rysunkow
przedstawiajacych miejskie zycie w Hadze. Jednak wbrew oczekiwaniom Van
Gogh nie skupil sie tutaj na wielkomiejskiej scenerii, picknych budowlach i
glownych bulwarach miasta, ale na przedmiesciach i szarych podworkach
zamieszkanych przez biedakow. Tu rowniez inspiracja byl Londyn, a
zwlaszcza powiesci Dickensa, ktorego artysta cenil sobie szczegodlnie i ktore
przedstawialy wlasnie ten sSwiat. Sa nimi tez znowu urbanistyczne,
realistyczne grafiki Gustava Doré z serii London: A Pilgrimage, ilustrujace
biedne, przemystowe dzielnice Londynu z drugiej polowy XIX wieku. Wizja
Hagi Van Gogha jednak odbiega w swoim eksperymentalnym i nowatorskim
jezyku od bardziej tradycyjnych rysunkow Doré. Zwlaszcza Podwoérko
stolarza i1 Pralnia (1882) w swojej osobliwej prostocie i przerazajacej

szczerosSci sa najbardziej cenionymi i uznanymi dzielami z tej seriil”.

Rowniez postac zubozatego mezczyzny zamieszkujacego w takiej
wlasnie scenerii byla obiektem artystycznych zainteresowan Van Gogha i tu
rowniez, jak pisze Vincent Alessi, Van Gogh powraca do inspiracji
brytyjskich — swoich bogatych zbiorow brytyjskich rycin i starodrukow.

Starszy mezczyzna z parasolem i zegarkiem nawigzuje do ryciny Edwarda

15 Ibidem: 58.
16 Tbidem: 61.
17 Ibidem: 63.
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Gurdena Dalziela Sunday Afternoon, 1 pm, Waiting for the Public House to
Open z serii London Sketches (1874), opublikowanej na lamach czasopisma
»,Graphic”, ktore mtody Vincent znal i czytal. Podobny rysunek Mezczyzna
pyacy kawe (1882) nawiazuje do innej ryciny z brytyjskiej kolekcji Van
Gogha, On the Retired List Williama Bazetta Murraya, ktora rowniez ukazata

sie w ,Graphic” w 1875 rokuls.

Il. 4 Luke Fildes, The Empty Chair, 1870

W roku 1883 Van Gogh zakupil rycine Luke’a Fildes’a Puste
krzesto, upamietniajaca niedawno zmartego Karola Dickensa i
przedstawiajaca faktycznie puste krzeslo w gabinecie pisarza (il. 4). Fildes,
wyksztalcony w Akademii Krolewskiej w Londynie, byl malarzem i
rysownikiem wspolpracujacym z ruchami spotecznymi, ktorych celem byla
pomoc i polepszenie losu najubozszych!®. Dickens, znajacy tworczosc
artystyczna Fildes’a poprzez prerafaelite Johna Everetta Millai’s poprosil go o

zilustrowanie swojej ostatniej (niedokonczonej powiesci) The Mystery of

18 Tbidem 2019: 68.
19 Tbidem 2019: 91.
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Edwin Drood. Historia mowi, ze w dniu Smierci Dickensa, Fildes wszedl do

gabinetu pisarza i zobaczyl samo krzesto, ktore p6zniej narysowat jako Puste

I1. 5 Vincent Van Gogh, Puste Krzesto, 1870

krzestoi opublikowal na lamach czasopisma ,Graphic”. Ta anegdota,
laczaca w sobie trzy postaci ze Swiata sztuki i literatury, ukazuje w pewnym
sensie koncepcje braterstwa, ideal artysty, do ktorego dazyl Van Gogh, a
ktory byt juz nieosiagalny. W korespondencji z bratem czesto odnosit sie do
motywu pustych krzesel, nawiazujac do straty i Smierci. Krzesto Van Gogha
(1888) (il. 5) i Krzesto Gauguina (1888) powstaly podczas pobytu artysty w
Arles, gdzie wraz z Gauguinem probowal stworzyC kolonie artystyczna w
Zottym Domu na poludniu Francji. Van Gogh urzadzit swéj pokéj w duchu
egzystencjalnym, nawiazujac do koncepcji wystroju wnetrz brytyjskiego
ruchu Arts and Crafts, ktéorego czlonkowie propagowali spojnos¢ miedzy
stylem wystroju wnetrz a stylem zycia. Minimalistycznie umeblowane
wnetrza w domu i na obrazach Van Gogha, i w tym przypadku

przedstawiajace wtasnie pojedyncze krzesta, stanowia wyzwanie i kontrast
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dla zagraconego wnetrza gabinetu Dickensa z ryciny Fildes’a, sa rowniez
przeciwienstwem bogatego, zdobnego i realistycznego jezyka powiesci
pisarza. Projekt kolonii artystycznej Van Gogha zakonczyl sie¢ odejSciem
Gauguina, jak i atakiem choroby psychicznej Van Gogha, ktory trafil do
szpitala. Co ciekawe, motyw pustego krzesla pojawia sie tez w ostatniej
ilustracji Fildes’a do wspomnianej powiesci Dickensa, zatytutowanej Sleeping
it off i przedstawia scene, w ktorej bohater odsypia po eksperymentach z
opium, co metaforycznie moze odnosi¢ si¢ do ,odsypiajacego” Van Gogha,
odpoczywajacego od sztuki w szpitalu psychiatrycznym - motyw pustego
krzesta powroci w jego sztuce zaraz po opuszczeniu murow kliniki. Ponadto
u Van Gogha w Krzesle Gauguina pojawia si¢ ten sam motyw Swieczki, jak
na rycinie Fildes’a, co odnosi sie¢ do wspolpracy Dickensa z Fildes’em, a takze

do zamilowania Gauguina do Zycia nocnego w palarniach opium?2°.

Tworczos¢ Van Gogha zostala pierwszy raz zaprezentowana
publicznosci brytyjskiej dopiero w 1910 roku, dwie dekady po Smierci
artysty, na wystawie ,Manet and Post-Impressionists” w Grafton Galleries,
zorganizowanej przez Rogera Frya, zwiazanego z grupa Bloomsbury. Sama ta
wystawa byta krokiem milowym w kulturze brytyjskiej, pierwszy raz
ukazujac publicznie dziela nie tylko Van Gogha, ale Maneta, Cézanne’a,
Vollarda, Picassa, Matisse’a, Vlamincka, Gauguina i innych post-
impresjonistow. Wystawa byla wielkim szokiem dla publicznosci brytyjskiej,
dla ktorej styl nowoczesny byt jeszcze mato znany, mimo to zobaczylo ja az
25 000 odwiedzajacych. Oddzwiek wystawy oraz jej wplyw na kulture, sztuke
i literature brytyjska byl przelomowy, sklaniajac Virginie Woolf do znanego
stwierdzenia, ktore stalo sie¢ niejako definicja nowej epoki, ze ,w grudniu

1910 roku charakter cztowieka ulegt zmianie”?1.

Wystawa zostala niemalze catkowicie niezrozumiana w szerszych
kregach kulturowych, jak i przez krytykow. Sztuke Van Gogha utozsamiono
jedynie z szalenstwem i choroba psychiczna artysty, ktore wedlug krytykow
byly zauwazalne zwlaszcza w nierealistycznej i zroznicowanej kolorystyce

jego obrazow. Samobodjcza Smierc artysty stata sie przedmiotem sensacji na

20 Jacobi 2019: 91.
21 Woolf 1966: 32.
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tamach brytyjskiej prasy jako potwierdzenie tego i przyklad ,szalenstwa w
sztuce”?2. Dla wspolczesnego mu pokolenia dekadenckie powiazanie artysty z
geniuszem, szalencem i degeneratem bylo zZywe. Laczenie malarza glownie z
choroba psychiczna pokutuje jednak do dzis w odbiorze jego obrazéow wsrod

szerszej publicznosci, nie tylko brytyjskie;.

I1. 6 Harold Gilman, Mrs Mounter at the Breakfast Table, 1916-17

Inaczej wygladalo zrozumienie i docenienie Van Gogha przez
artystow brytyjskich, ktorzy juz w pierwszych latach XX wieku znali jego
tworczosc glownie z wystaw w Paryzu, jak i z reprodukcji i nowych albumow,
ktore stawaly sie coraz bardziej dostepne. Artysci zwigzani z Camden Town
Group, m.in. Walter Sickert, Harold Gilman, Spencer Goré i Matthew Smith,
upodobali sobie wlasnie bogata 1 zywa kolorystyke jego obrazow,
zdecydowane ruchy pedzla, ukosna perspektywe oraz samg tematyke.

22 Gruetzner Robins 2019: 107.
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Podobno Gilman posiadal rycine z portretem Van Gogha (Autoportret z

zabandazowanym uchem, 1889) i za kazdym razem, kiedy zaczynal malowac,

Il. 7 Vincent Van Gogh, Augustine Roulin, 1889

wznosit swoj pedzel ku gorze i klaniat sie w strone obrazu, wznoszac niejako
toast za swojego mistrza ,A toi, Van Gogh!” (Twoje zdrowie Van Gogh!)23.
Autroportret (bez daty) Gilmana czesto porownywany jest z Autoportretem
dedykowanym Paulowi Gauguinowi (1888) Van Gogha. Rowniez portret
Gilmana Mrs Mounter at the Breakfast Table (1916-1917) (il. 6) wydaje sie
nawiazywac do portretu Augustine Roulin (1889) (il. 7) Van Gogha, ktory byt
wystawiany na londynskiej wystawie ,Manet i postimpresjonisci” (1910), a

reprodukcje pojawialy sie w kilku publikacjach na temat Van Gogha, jakie

23 Gruetzner Robins 2019: 126.
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wowczas wydawano?*. Gilman musiat wiec znac obraz. Kobiety na obu
portretach maja skupiony wzrok. Oba obrazy taczy bogata kolorystyka, choc
u Van Gogha jest ona jeszcze bardziej ozywiona, czysta i wibrujaca niz
stonowane i przy¢mione barwy Gilmana. Bogata kolorystyka pojawia si¢ tez
w barwnej tapecie obecnej na obu plotnach, jednak u Van Gogha tapeta
dominuje kompozycje, wzmacniajac jej wyrazistos¢, a u Gilmana jedynie
nieSmialo zaznacza sie¢ na tle monolitycznego wnetrza. Podobienstwo
kompozycji mozna rowniez zauwazyC miedzy obrazem Gilmana Interior with
Mrs Mounter (ok. 1914-1916) a Nocnaq kawiarnia Van Gogha (1888) ze
wzgledu na pojedyncza postac stojaca z boku w pustej przestrzeni,
uchwycona w ukosnej perspektywie25. W obu obrazach postac ta jest niejako
wtopiona we wnetrzu, ktore tym samym ja jakby obezwladnia. Nocna
kawiarnia, ktora Gilman widziat w galerii Bernheim-Jeune w 1908 roku,
byla rowniez inspiracja do innego obrazu Gilmana Eating House (1913-
1914), zwlaszcza w czerwono-zielonej kolorystyce i ukosnej perspektywie
oraz przedstawieniu osamotnionych gosci, zatopionych w swoim swiecie. Ten
motyw 1 kolorystyka powraca w kolejnym obrazie Gilmana 2z serii
restauracyjnej An Eating House (1913-1914). Tak jak kawiarnie u
zaangazowanego spolecznie Van Gogha, jadalnie/jadlodajnie (ang. eating
house) Gilmana to miejsca dla wubogich, Gilman byt wiec spolecznie
Swiadomy, ukazujac skromne, codzienne zycie zwyklych, biednych

mieszkancow poélnocnego Londynu26.

Walter Sickert najwczesniej poznat sztuke Van Gogha i od razu w
pelni ja docenil. Do gustu Sickertowi przypadly portrety Van Gogha. Az dwa
razy obrazy Sickerta zawisly obok prac Van Gogha na tych samych
wystawach: w roku 1905 w Salon des Independants, kiedy stowarzyszenie
organizowalo gtowna retrospektywe Van Gogha, oraz na bardziej kameralnej
wystawie portretow ,Portraits d’Hommes” w Galerie Bernheim-Jeune na

przetomie 1907-1908 roku. To wtedy The Juvenile Lead Sickerta pojawilo sie

24 Byly to: wydanie Listéw Van Gogha z 1911 roku przez Emile Bernard oraz monografia
Postimpresjonisci (1911) autorstwa krytyka sztuki C. Lewisa Hinda.

25 Gruetzner Robins 2019: 130.

26 Jbidem: 132.
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w towarzystwie Portretu Juliena Tanguy (1886-1887), ostatniego przed
Smiercig Autoportretu (1889) oraz szkicu Paul Ferdinand Gachet (1890)27.

I1. 8 Vincent Van Gogh, Szpital w Saint-Remy, 1889

Inny czlonek Camden Town Group, Spencer Goré, choc
poczatkowo nie do konca przekonany o wielkosci Van Gogha, rowniez
podazal obrana przez niego droga postimpresjonizmu. Uznajac mistrza
dopiero po wystawie z 1910 roku, zafascynowatl sie jego zywa kolorystyka i
niekonwencjonalna perspektywa. Obraz Van Gogha Szpital w Saint-Remy
(1889) (il. 8), wystawiany w paryskiej Galerie E. Druet w 1908 roku, gdzie
Goré najprawdopodobniej go zobaczyl, stal sie inspiracja do obrazu The Fig
Tree (ok. 1912) (il. 9). U Van Gogha bladokremowy budynek szpitala, bylego
romanskiego klasztoru, przystoniety jest bujnym, gestym, wirujacym

listowiem drzew pobliskiego parku, ktore tym samym zdominowato

27 Ibidem: 126.
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kompozycje, przytlaczajac sam szpital?®. Podobnie jest u Goré - grubo
ktadziona farba dojrzalej sierpniowej zieleni drzew widzianych z gory — z okna
gornego pietra mieszkania artysty, przestania niemal catkowicie blade Sciany
budynku w dalekim tle, pojedyncza zas postac¢ ludzka prébuje przebic¢ sie
przez grubo utkanag fakture obrazu. Ta soczysta zielen zdaje sie poruszac
kompozycja, dodajac jej wigoru i zarazem prostoty. Silne, ekspresyjne ruchy
pedzla, przesadnie uwydatnione pnie, galezie drzew i nienaturalnie
zaokraglone liscie u Van Gogha, w dzietach Goré zachowuja podobny wyraz,

cho¢ sa bardziej realistyczne.

I1. 9 Spencer Gore, The Fig Tree, c. 1912

Stoneczniki Van Gogha, ktore artysta malowal, by udekorowac
swoj nowy dom w Arles na przyjazd Gauguina maja szczegolne znaczenie w
sztuce brytyjskiej. Obraz ten, znajdujacy sie w kolekcji stalej w National
Gallery, jest jedna z najznakomitszych atrakcji Londynu i nieustannie

przyciaga tlumy zwiedzajacych. Stoneczniki byly tez obecne na obu

28 [bidem: 136.
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wystawach londynskich Van Gogha z 1910 oraz 1923 roku. Sa wiec glebiej
zakorzenione w Swiadomosci publicznosci brytyjskiej. Przyczynily sie one do
wzrostu zainteresowania malarstwem kwiatow wsrod rodzimych artystow
brytyjskich, cho¢ jak twierdzit krytyk Roger Fry: ,Nowoczesna sztuka
europejska od zawsze ignorowala kwiaty, malujac je w najlepszym razie, by
umocni¢ sentymentalizm, az do momentu, kiedy Van Gogh zauwazyl
«bunczuczny duch stonecznika»™. Choc¢ artysci w pozniejszych latach nie
malowali konkretnie slonecznikow w stylu Van Gogha, ale podjeli sie
namalowania kwiatow w holdzie wielkiemu artyscie. Obraz Stoneczniki z
National Gallery jest prawdopodobnie najwazniejszy z siedmiu plocien
slonecznikow namalowanych przez Van Gogha. Historia nabycia tego dzieta
ukazuje, jak cenny byl on dla kolejnych wlascicieli. Ta wersja slonecznikow
urzeklta Harolda Ede, kuratora z National Gallery, ktory w 1923 roku
pojechat do Londynu poznac¢ Jo Bonger, szwagierke Vincenta3?. Nie od razu
chciala ona rozstac sie z obrazem i poczatkowo zgodzila sie jedynie
wypozyczyC Stoneczniki na wielka retrospektywe Van Gogha w Leicester
Galleries w Londynie w 1923 roku. Po wystawie National Gallery zakupito
Krzesto Van Gogha i w ostatecznosci Bonger zdecydowala sie rowniez
sprzedac Stoneczniki, ,ku chwale Vincenta” — jak to ujela — za kwote jedynie
£130431. Z pozostalych wersji Stonecznikéw jedna trafita do Japonii, kolejne
dwie sa prawie nieznane, naleza do prywatnych kolekcji i nigdy nie zostaty
wystawione publicznie. Ponadto jedna nalezy do Neue Pinakothek w
Monachium, kolejna znow trafila do Japonii, gdzie zaginela podczas
bombardowan II wojny sSwiatowej. Po wyjSciu ze szpitala, w styczniu 1889
roku, artysta wykonat trzy kopie Slonecznikéw, namalowanych w sierpniu
poprzedniego lata. Jeden z nich jest obecnie w Filadelfii, drugi w Tokio, a

trzeci w Van Gogh Museum w Amsterdamie32.

Choc¢ wspotczesny widz tak dobrze zna Stoneczniki Van Gogha,
zwlaszcza jego reprodukcje, to czesto nie zastanawia sie glebiej nad ich

znaczeniem i nie widzi w nich nic wiecej poza ladnym przedstawieniem

29 Fry www.tate.org.uk
30 Bailey 2019: 145.

31 Ibidem.

32 Ibidem.
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przyrody. Kwiaty Van Gogha sa na roznym etapie zycia, jedne dopiero co
paczkuja, inne kwitna w pelni, inne juz obumieraja, zamieniajac sie¢ w
nasiona, a kazde z nich sa w roéznych odcieniach zélcieni. Van Gogh tym
samym nawigzal do przemijania, do uplywu czasu w przyrodzie, a
Stoneczniki doskonale wpisaly sie¢ w motyw vanitas w XVIII-wiecznych

martwych naturach holenderskich.

Il. 10 Frank Brangwyn, Stoneczniki, poczatek XX w.

Motyw stonecznikéw czesto podejmowali artysci brytyjscy,
wchodzacy w dialog z Van Goghiem. Jeden z nich to walijsko-angielski
artysta Frank Brangwyn, ktory znany byl réwniez w paryskim swiecie sztuki
w latach 1890., wystawiajac corocznie na Salonie Niezaleznych i bedac
cenionym nowatorem. W Paryzu pracowal w galerii Siegfrieda Binga, ktory
znal Van Gogha osobiscie, sprzedawal mu i jego bratu starodruki japonskie.
Ponadto w roku 1899 w powiesci Germinal Zoli, wydanej przez J. Meier-
Graefe z 20 rycinami, pojawily sie zaréwno dzielo Van Gogha Zniwa w
Prowansji, jak i studium postaci Brangwyna. Wydaje sie, ze Slonecznki
Brangwyna (il. 10) bezsprzecznie powstaly w odpowiedzi na serie

slonecznikow na niebieskim tle Van Gogha, wystawiang w Paryzu, kiedy byt
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tam Brangwyn w 1895 roku. Stoneczniki Brangwyna — pie¢ kwiatow na
ciemnoniebieskim tle, szczegdlnie nawiazuja do zagubionego obrazu Van

Gogha Wazon z piecioma stonecznikami z sierpnia 1888.

Kolejny walijski artysta Evan Walters rowniez wydaje sie¢ odnosic
do Stonecznikéw Van Gogha w Martwej naturze z chryzantemami z lat 1913-
1920. Przedstawia ona rowniez zotte kwiaty na granatowym tle, w wazonie
ustawionym na wyplatanym krzesle, jakie czesto malowal Van Gogh.
IntensywnosS¢ barw, zdecydowane ruchy pedzla i grubo kladziona farba

przywotuja ekspresyjnosc¢ holenderskiego mistrza.

Kolejnym artysta, ktory w swoisty sposob interpretowal
Stoneczniki Van Gogha byl Matthew Smith. Urzeklo go postimpresjonistyczne
podejscie do malarstwa kwiatow oraz zwyczajnosc i pewien nietad kompozycji
Van Gogha, ktore rozwinal w swojej tworczosci. Rowniez Szkot Samuel
Peploe, zwigzany z grupa szkockich kolorystow, za Van Goghiem stosowat
ten sam pigment i odcien Zolcieni, malujac swoje zotte tulipany (Tulips in a
Pottery Vase ok. 1912) na tak samo zottym tle. Choc¢ jego kompozycje sa
bardziej dekoracyjne, przywolujac tym samym Matisse’a i fowistow, to
wlasnie Van Goghowi zawdzigeczaja ekspresyjnos¢ ruchow pedzla i odwazne
uzycie koloréw. Smiata dziko$¢ ekspresji i dynamizm pojawiaja sie tez w
Stonecznikach Jacoba Epsteina (Sunflowers 1933), w ktorych niemalze

abstrakcyjne kwiaty wydaja si¢ wyrastac poza ramy obrazu33.

David Bomberg, najwazniejszy artysta brytyjskiego nurtu
ekspresjonistycznego, rowniez czerpal od Van Gogha. Bomberg przed 1914
rokiem byt jednym z artystow brytyjskiej awangardy, jednak doswiadczenia
Wielkiej Wojny sklonity go do porzucenia modernistycznego eksperymentu
na rzecz bardziej reprezentacyjnych kompozycji. Jego martwe natury z
kwiatow (Flowers 1943) przywoluja w swym formacie, kompozycji i prostocie
oraz dynamizmem stoneczniki Van Gogha. Jego pejzaze z podrozy do
Hiszpanii, Palestyny czy Cypru zawdzieczaja wlasnie Van Goghowi
ekspresyjnie grubo kladziona farbe, Swiezos¢ koloru, odwazne, szerokie

ruchy pedzla, wyrazajace dynamicznag site krajobrazu, ktory malowal. Z Van

33 Gruetzner Robins 2019: 150-153.
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Goghiem dzielil rowniez Bomberg brak zrozumienia, uznania, zalamanie
nerwowe i ponad wszystko oddanie sztuce. Spoteczne odrzucenie, brak

zainteresowania krytykow i zta sytuacja materialna sktonily Bomberga do

Il. 11 David Bomberg, Autoportret (David), 1937

malowania gleboko introspekcyjnych autoportretow, ktorych w 1937
roku powstalo az dziewiec. Podobne, cho¢ bardziej tragiczne doswiadczenia
staly za autoportretami Van Gogha, ktory w latach 1886-1889 namalowat
ich az trzydziesci szes¢. W Autoportrecie (David) (1937) (il. 11) Bomberg
uzywa podobnej palety barw, glebokiej zieleni i czerwieni, czesto
pojawiajacych sie u Van Gogha, oraz przejmuje glebokie spojrzenie oraz
akcesoria: fajke i sztaluge. Podobnego formatu uzyje pézniej Francis Bacon,
podazajac droga wyznaczonag przez Van Gogha i wydeptana roéwniez przez

Bombergas4.

34 Spires 2019: 205.
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Historia sztuki brytyjskiej dlugo nie doceniata Van Gogha, co wiazato
sie z jednej strony ze zbyt wielka popularnoscia artysty, a z drugiej z jego
biografia i sensacja, jakie jej przypisywano, co zdawalo si¢ przewazaC w

ocenie jego twOrczosci.

Do niedawna tez wplyw Van Gogha na brytyjska sztuke
wspolczesng byl marginalizowany, a sztuka ta byla raczej utozsamiana z
szeroko rozumiang abstrakcja. Jednak nurt biegnacy rownolegle, tzw.
ekspresjonizm figuratywny u takich artystow, jak: Brangwyn, Walters,
Smith, Peploe, Nicholson, Bomberg, Bacon, Kossoff i Auerbach, silnie obecny
w sztuce brytyjskiej w latach powojennych i w drugiej polowie XX wieku,
duzo zawdziecza sztuce Van Gogha. Kultura europejska wydaje sie byc
przesycona Van Goghiem, jego postac i dziela sa obecne na koszulkach,
kubkach, dlugopisach, w filmach i komiksach, na statle wchodzac do
publicznej sSwiadomosci kulturowej; jednak jego obecnos¢ w sztuce mniej
znanych artystow brytyjskich pozwala nam odkry¢ go na nowo, zobaczy¢ w
zupelnie innym Swietle i docenic jego wklad w kulture europejska. Obecnosc
elementow tworczosci Van Gogha u innych artystow pozwala nam odkryc te
elementy jego sztuki, ktore zostaly utracone poprzez masowa konsumpcje,

znajdujac je na nowo w dzielach innych tworcow.
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Lidia Gerc

Torunski zbior plakatow Tadeusza Gryglewskiego

— w setna rocznice urodzin artysty

Biblioteka Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu ma w swoich
zbiorach bogata kolekcje plakatow!. Dzieki przechowywanemu i
opracowywanemu obecnie w Bibliotece zbiorowi plakatow mozemy zapoznac
si¢ z dzialalnoscia artystyczna w tej dziedzinie wielu artystow, tych
zapomnianych i tych najbardziej znanych, takich jak: Jan Mlodozeniec,
Franciszek Starowieyski, Roman Cieslewicz, Jaromir Aleksiun, Eugeniusz
Get-Stankiewicz, Jan Sawka czy Waldemar Swiezy. W tym kilkutysiecznym
zbiorze znalazlo sie¢ ponad czterdziesci plakatow?, ktorych autorem byt
Tadeusz Gryglewski. W jego przypadku plakaty byly ,ubocznym” produktem,
powstajacym przy okazji prac przy projektach scenicznych do wystawianych
w Operze Slaskiej spektakli.

W 2020 roku Tadeusz Gryglewski (il. 1) obchodzitby swoje 100
urodziny. Urodzit sie¢ 20 wrzesnia 1920 roku we Lwowie. Byl utalentowanym
artysta, ktory swoje zycie zawodowe zwigzal z Opera Slaska w Bytomiu, gdzie
zatrudnil sie w juz w 1948 roku3 i pracowal az do Smierci. Zmarl 7
pazdziernika 1975 roku w Bytomiu w petlni sil tworczych w wieku zaledwie
55 lat.

Jego nazwisko pojawiato sie regularnie w rozmaitych opracowaniach
poswieconych sztukom scenicznym. Niestety, jedyne co w takich
opracowaniach mozna przeczytac to tylko zdawkowa informacja - autor

scenografii T. Gryglewski*. W Stowniku biograficznym teatru® opracowano

1 Opisywane plakaty Tadeusza Gryglewskiego sa przechowywane w Oddziale Zbiorow
Specjalnych BU UMK w Toruniu, zostaly takze skatalogowane, a ich opisy trafily do
centralnego katalogu zbioréw polskich bibliotek naukowych NUKAT, beda tez dostepne w
Kujawsko-Pomorskiej Bibliotece Cyfrowe;j.

2 Moze byc¢ jeszcze wiecej, poniewaz tylko niewielka czesé plakatéw zostata opracowana.
Wciaz trwaja prace nad tym zbiorem.

3 Wowczas byla to Opera Katowicka, p6zniej przemianowana na Opere Slaska.

4 Almanach sceny polskiej, 1974-1975 (scen. Tadeusz Gryglewski), s. 102; T. Kaczynski,
Dzieje sceniczne Halki, 1969, s. 191 (dekor. i kostiumy; scenografia s. 160, 164).

5 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. 2, 1900-1980, red. Zbigniew Wilski, Warszawa
1994, s. 238.
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Il. 1. Fotografia Tadeusza Gryglewskiego, ze Zbior6w Opery Slaskiej

jego biogram, ktory mozna takze znalez¢ w Wikipedii oraz na stronach
Encyklopedii teatru®, a wzmianki o jego dziatalnosci zamieszczono m.in. w
ysPamietniku Teatralnym”’. Brakuje jednak opracowania poswieconego tylko
jego tworczosci. A bylby to szeroki temat.

W jego dorobku zawodowym byly scenografie do przedstawien
operowych, baletowych® i teatralnych. Projektowal on scenografie® przede
wszystkim dla Opery Slaskiej. Balet Stanistawa Moniuszki ,Na kwaterunku",
ktorego premiera odbyla sie 19 czerwca 1954 roku, to jedna z jego

pierwszych samodzielnych scenografiil® w Operze Slaskiej, kolejnych byto

6 http:/ /www.encyklopediateatru.pl/osoby/22711 /tadeusz-gryglewski [dostep: 20.08.2020]

7 M.in. ,Pamietnik Teatralny” 1971, s. 110 (scenografia).

8 M.in. Irena Turska, Almanach baletu polskiego 1945-1974, Krakow 1983, ss. 113, 115,
119, 121, 123, 127, 129, 131, 133, 135, 143.

9 Jego pierwsza samodzielna scenografia do baletu Stanistawa Moniuszki, Opera Slgska
1945-1970, red. Tadeusz Kijonka, oprac. graficzne Tadeusz Gryglewski, Katowice 1970,
b.n.s., premiera 19 czerwca 1954 r. Kolejng bylto takze dzielo Moniuszki — Halka, premiera
18 czerwca 1955.

10 W torunskich zbiorach nie ma niestety plakatu do tego przedstawienia. Wczesniej byla
scenografia dla Operetki Slaskiej ,Kraina usmiechu” (1952).
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mnostwo, kilka rocznie premier i prapremier, m.in. do: ,Krutniawy”!l, do
ktorej takze przygotowal plakat, tak jak do ,Esmeraldy”!?, czy ,Halki”!3,
ktora wystawiono ponownie z okazji XX-lecia Opery Slaskiej. Jedna z jego
ostatnich scenografii byla ta do ,Ksiezniczki w oslej skorce”, ktorej
prapremiera odbyla sie 3 listopada 1974. Gryglewski projektowal plakaty nie
tylko do swoich przedstawien!#, ale takze do spektakli wystawianych w
Operze Slaskiej, w ktorych za scenografie odpowiadali inni artys$ci. Za
przyktad moga shuzyé plakaty do ,Boleslawa Smiatego” ze scenografig
Wieslawa Lange, czy ,Krolewskiego btazna”, gdzie za scenografie odpowiadali
Jadwiga Przeradzka i Aleksander Jedrzejewski lub znacznie pozniejszy plakat

do ,,Don Kichota” ze scenografia Barbary Wolniewicz.

Wsrod zgromadzonych w Bibliotece Uniwersyteckiej plakatow jego

autorstwa znajdujq sie:

1955 ,Halka” (P.548)!5;

1957 ,Bolestaw Smiaty” (P.4682);

1958 ,Krélewski btazen”(P.3190), ,Bal Maskowy”(P.3189);

1959 ,Krutniawa”(P.3195), ,Trawiata” (P.3197), ,Dziadek do orzechow”( P.4681);

1961 ,Ztoty kogucik”(P.3204), ,Holender tutacz”’(P.3227), ,Marta”(P.3206),
ysEsmeralda”(P.3202), ,Moc przeznaczenia”(P.3194);

1962 ,Cyrano de Bergerac” (P.3219), ,Paw i dziewczyna” (P.3220), ,Hagith”(P.3215),
,Straszny dwor”(P.3203), ,Romeo i Julia” (P.3222), ,Verdi w Operze Slaskiej”( P.3221),

1963 - ,Polawiacze perel” (P.3218), ,Balet —Stanczyk” (P.4685), ,Turandot”( P.4686), ,Jezioro
Labedzie”(P.4683);

1964 — ,Otello” (P.3214), ,Cyrulik Sewilski” (P.3216);

1965 ,Halka” (P.3198);

1966 ,Fontanna Bachczysaraju” (P.4684);

1967 ,Orfeusz w piekle” (P.3196), ,Balet Spiaca krolewna”(P.3211);

1968 ,Prometeusz” (P.4678), ,Arabella” (P.4680), ,Rigoletto” (P.4679);

1970 ,Magnus” (P.3268), ,Cyganeria” (P.3272);

11 Polska prapremiera 12 grudnia 1959.

12 Polska prapremiera 20 maja 1961.

13 Premiera 16 czerwca 1965, wczes$niejszy plakat do Halki z 1955 roku przedstawial pare
gorali, a w kompozycji dominowatly napisy.

14 W opracowaniu - Opera Slgska 1945-1970, red. Tadeusz Kijonka, oprac. graficzne
Tadeusz Gryglewski, Katowice 1970 - mozna znalezé zestawienie wszystkich wystawianych
wowczas spektakli, do ktérych scenografie opracowali tez inni artysci.

15 Sygnatury w zespole plakatéw Oddziatu Zbioréw Specjalnych Biblioteki UMK w Toruniu.
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1971 ,Laurencja” (P.3256, P.3255), Giselle (P.3258), ,50 rocznica prapremiery baletu Pan
Twardowski Ludomira Rézyckiego”( P.3210);

1972 ,Aida” (P.3261), ,Carmen” (P.3260);

1973 ,Don Kichot” (P.3264).

Jego nazwisko nie stalo sie tak popularne, jak innych polskich
plakacistow, bo plakat nie byl jego glownym Srodkiem wypowiedzi
artystycznej. Ale to wlasnie przez plakat mozemy poznac jego sztuke. W
swoich plakatach okazal si¢ artystq dobrym warsztatowo, rysunkowo i
kompozycyjnie. Wpisywal sie w czas triumfu polskiej szkoty plakatu. Smialo
zestawione barwy, czesto uproszczony rysunek, pomystowosSc to cechy
wspolne dla owczesnego nurtu w plakacie, ktory byt tez charakterystyczny
dla Gryglewskiego. Chetnie siegal po kolor, bedac jednoczesnie minimalista,
jesli chodzi o informacje tekstowe. W swoich plakatach ograniczatl zazwyczaj
slowo pisane do niezbednego minimum. Czesto stosowal uproszczone
rysunki, a ilustracje nawiazywaly do podstawowych symboli zwiazanych z
przedstawieniem. Plakatom swym nadawal Gryglewski najczesciej forme
wizualnego skrotu oczywiscie nawiazujacego do tresci przestawienia.

Jak wspomniano, opis w swoich plakatach ograniczyt do minimum,
zawsze jednak jest tam nazwa instytucji: ,Opera Slaska” oraz tytut
przedstawienia. Zazwyczaj nie ma juz zadnych innych informac;ji, takich jak
termin, autor sztuki, informacja o rezyserze, czy wystepujacych w niej
artystach. Nawet wlasny podpis ograniczal czesto do minimum - inicjalu
nazwiska ,G”. Sa oczywiscie odstepstwa od tej reguly!®. Do takich wyjatkow
nalezy jego plakat do ,Pana Twardowskiego”, gdzie pojawia sie i data
przedstawienia i nazwisko tworcy (Ludomir Rozycki). Na dodatek jest to takze
rzadki przyklad w jego plakatowej tworczosci odwotania sie do kompozycji
typograficznej (il. 2). Powstal z okazji 50. rocznicy prapremiery tego baletu
(,Pana Twardowskiego”), ktora odbyla sie w 1971 roku. Jeszcze jeden jego

plakat czysto typograficzny to ten do przedstawienia ,Aida”, gdzie litery

16 Dotyczy to prac zebranych z Opery Slaskiej i opracowanych dotad materialow ze Zbiorow
Specjalnych BU UMK w Toruniu.
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I1. 2. Plakat ,50 rocznica prapremiery Baletu Pana Twardowskiego”,1971, ze Zbioréw
Specjalnych BU UMK

tytulu tworza kompozycje graficzna. Do tej grupy mozna by jeszcze
~przytaczyc” plakat ,Magnus” (1970), gdzie forme plastyczna nadat
liternictwu, a tlu wyrazny rysunek. W kolekcji torunskiej to jedyne plakaty w
typie kompozyciji liternicze;j.

W zbiorach Opery Slaskiej zachowal sie jeszcze inny plakat do
wspomnianego ,Pana Twardowskiego” 2z typowym dla Gryglewskiego

rysunkowym przedstawieniem, gdzie postaci sa zbudowane z kolorowych
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ptaszczyzn. Na tym plakacie takze pojawilo si¢ nazwisko jego tworcy (balet L.
Rozyckiego). To nieliczna grupa plakatow autorstwa Gryglewskiego, gdzie
znalazta sie informacja o autorze przedstawienia, obok wspomnianego ,Pana
Twardowskiego” Ludomira Rozyckiego (na obu wersjach plakatu), mozna
wymiec jeszcze ,Halke” z 1955 roku, gdzie nazwisko ,Stanistaw Moniuszko”
pojawilo sie na samej gorze plakatu, ,Bolestawa Smiatego” (1957)
wspomnianego Ludomira Rozyckiego. Podobnie nazwisko Karola

Szymanowskiego pojawilo sie przy tytule jego opery ,Hagith”(1962) (il.3) — a

obEGra
slaska

I1. 3. Plakat ,Hagith”, 1962, ze Zbioréw Specjalnych BU UMK

zostalo umieszczone nad tytutem mniejsza czcionka ,K. Szymanowski”, nad

tytutem ,Paw i dziewczyna” (1962) — umieszczono nazwisko tworcy - T.
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Szeligowski, podobnie w plakatach: ,Polawiacze perel” Bizeta (1963),
»,Krolewski bltazen” (1958) - T. Kisewetter, ,Dziadek do orzechow” - P.
Czajkowski, gdzie tym razem litery w nazwisku sa wieksze od tytutu. Na dole
plakatu pod tytulem ,Romeo i Julia” mniejsza czcionka dodano ,Balet
Sergiusza Prokofiewa”. Na plakacie ,Moc przeznaczenia” skomponowanym w
odcieniach czerni i bieli uzyto dla przetamania trzech czerwonych plam, na
jednej z nich w gornym rogu artysta dopisat kapitalikami, znacznie
mniejszymi od tytulu nazwisko tworcy (VERDI). W zbiorach torunskich
plakaty Gryglewskiego, w ktorych artysta dodal nazwisko tworcy, nie

przekraczaja nawet 10%.
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I1. 4. Plakat ,Halka”, 1965, ze Zbiorow Specjalnych BU UMK
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Wyjatkowy w tworczosci Gryglewskiego jest plakat do ,Halki” (19695) (il. 4),
tu nawet nie nazwisko jest wyroznikiem, lecz to, ze zrezygnowat z ulubionych
przez siebie rysunkow na rzecz realistycznego portretu. Podobnie postgpit w
przypadku plakatu z 1962 roku, ,Verdi w Operze Slaskiej: Bal Maskowy, Don
Carlos, Moc Przeznaczenia, Traviata, Trubadur”, gdzie nie tytul sztuki (w tym
przypadku sztuk), a sam autor byl najwazniejszy dla przedstawienia — poza
wyroznieniem nazwiska - ,Verdi” — wieksza czcionka, plakat wypelnia
czarno-biaty portret Giuseppe Verdiego w kapeluszu, nawiazujacy do obrazu
pedzla Giovanniego Boldiniego z 1886 roku. Do tego typu plakatow trzeba
dodac jeszcze wczesniejszy z 1961 roku do sztuki ,Holender tutacz”, gdzie
Gryglewski przedstawil fragment portretu Richarda Wagnera, korzystajac
najprawdopodobniej z jego fotografii. Tu jednak mimo realistycznego
przedstawienia twarzy za pomoca szerokich pociggniec¢ pedzla zamazal dolng
czesC¢ portretu muzyka. To jedyne takie przyklady w tworczosci
Gryglewskiego!”?, gdzie artysta uzyl portretu twoércy do rozpropagowania na
plakacie jego dzieta (dziel w przypadku Verdiego).

Do odbiegajacych od jego glownego nurtu tworczosci, w ktorym
dominuje rysunek i kolor, nalezy tez nieliczna grupa plakatow do baletu.
Jest to rysunek pary baletmistrzow w czasie tanca, oddany realistycznie,
przypominajacy fotografie — w plakacie ,Romeo i Julia” z 1962 roku oraz z
tego samego czasu w ,Giselle” (il. 5), gdzie tanczaca baletnica, narysowana
biala kreska, wypelnia cale pole plakatu. Motyw tanczacej baletnicy
wykorzystatl Gryglewski jeszcze w plakacie ,Jezioro Labedzie” (1963). Tym
razem baletnica ma realistycznie jak na fotografii oddang twarz, cialo zas
zostalo pocieniowane 2za pomoca biato-niebieskich punktow. Za nia
narysowano jej lustrzane odbicie, tym razem przy zastosowaniu odcieni
czarno-niebieskich. Plakat ,Giselle” zainspirowat twoérce dwa lata
pozniejszego plakatu do tegoz przedstawienia, takze wystawianego w Operze
Slaskiej, a mianowicie Jerzego Sacha, ktéory uzyt rysunku baletnicy,
identycznego jak na plakacie Gryglewskiego, zmniejszajac go i zmieniajac

uklad kompozycjil8.

17 Patrz przyp. poprzedni.
18 Plakat ,,Giselle”, Jerzy Sacha 1973, sygn. P. 3269 — Zbiory Specjalne BU UMK.
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I1. 5. Plakat ,Giselle”, 1962, ze Zbioréow Specjalnych BU UMK

W wielu swoich plakatach Gryglewski poshugiwal sie kolorem, swobodnie
zamykajac go w plaszczyznach o réznych ksztaltach, z ktorych potem

budowal bardziej lub mniej abstrakcyjne formy. Tak zaprojektowal m.in.
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plakaty ,Ztoty kogucik” (1961), ,Fontanna Bachczysaraju” (1966), ,Rigoletto”
(1968) i najbardziej abstrakcyjny w tej grupie plakat ,Laurencja” (1971)19 (il.
0). W pracach Gryglewskiego mozna dopatrzy¢ sie cech wspolnych z pracami
innych artystow. W jego plakatach do ,Arabelli”, moze bardziej nawet
s,Laurencji”, wida¢ pewne elementy wspolne z pracami m.in. Jana Lenicy
sucja z Lamemooru”, a w ,Ottelu” Gryglewskiego mozna si¢ znalez¢ pewne
elementy wspodlne z plakatem do filmu Orsona Wellesa ,Otello” Jozefa

Mroszczaka (1959).

Il. 6. Plakat ,Laurencja”, 1971, ze Zbioréw Specjalnych BU UMK

19 W zbiorach torunskich sa dwie wersje tego plakatu — na czarnym i na zéttym tle.
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Gryglewski bawi sie kolorem podobnie jak jego nieco mtodszy kolega
z Australii John Coburn, jednak w odréznieniu od niego nadaje kolorowym
figurom ksztalt zazwyczaj jakis postaci. Taki jest plakat do ,Don Kichota”
(1973) (il. 7) z tytulowym bohaterem, ktorego sylwetke tworza nieregularne
figury barwne, podobnie jak w ,Zlotym Koguciku” (1961), czy ,Kréolewskim
btaznie”, ktorego posta¢ namalowatl na plakacie do tegoz przedstawienia. Jest
to posta¢ btazna w tanecznej pozie, ktorego sylwetke wypetnit ttem w romby.
Jego rysunek nawiazuje do uproszczonych form, gruby czarny kontur i kolor
to cechy wspodlne dla plakatéow ,Orfeusz w Piekle” (1967) (il. 8), ,Marta”
(1961) oraz ,,Stanczyk” (1985).

II. 7. Plakat ,Don Kichot”, 1973, ze Zbioréw Specjalnych BU UMK
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I1. 8. Plakat ,Orfeusz w piekle”, 1967, ze Zbiorow Specjalnych BU UMK

Plakaty i scenografia to nie jedyne kierunki w tworczej dzialalnosci
Gryglewskiego. Trzeba przypomnie¢ o jeszcze jednej galezi tworczosci
Gryglewskiego - ilustratorstwie. W Bibliotece UMK w Toruniu mamy:

Legendy i basnie $lgskie?0 z 1947 roku, do ktérych wykonal ilustracje oraz

20 S. Wasylewski, Legendy i basnie $lgskie, il. wykonal T. Gryglewski, Katowice 1947.
Ksiazka dostepna w BU UMK pod sygn. 63661.
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opracowana graficznie przez niego ksiazke Opera Slgska 1945-1970 (red.
Tadeusz Kijonka, oprac. graf. Tadeusz Gryglewski, Katowice 197021).

W 2020 roku, w stulecie urodzin Tadeusza Gryglewskiego, przede
wszystkim scenografa, ale i uzdolnionego plakacisty, warto przypomniec jego
artystyczne dokonania. Pozostawil nam przede wszystkim plakaty i to dzieki
nim mozemy poznac jego wklad takze i w te dziedzine sztuki. Nawet przy tak
niewielkiej liczbie tych dziel Gryglewskiego, jaka zgromadzono w Bibliotece
Torunskiej, zaskakuje roznorodnos¢ i nowatorstwo tego artysty. Gdyby
zachowalo sie¢ wiecej zdjecC z jego scenografii, moglibysSmy zobaczyc, jak jego
plakaty lacza sie z jego scenografia. Nietypowy dla Gryglewskiego plakat
»,Cyrulik Sewilski”, gdzie czerwong plachte trzymaja dwa putta, przestaje
zaskakiwa¢ w momencie gdy mozna obejrze¢ zdjecia z przedstawienia,
zdajemy sobie sprawe z tego, ze ilustracja na plakacie to wyrazne nawigzanie
do obranej dla tej sztuki scenografii. Podobnie jest ze scenografia do
SKrutniawy” i plakatem do tegoz przedstawienia z jego surowymi
uproszczonymi znakami. Mozna by zapewne znalez¢ wiecej odniesien, jednak
przy niewielkim dostepnym materiale dokumentujacym scenografie
Gryglewskiego trudno o wigcej porownan??. Niemniej jednak daja one wglad
w nierzadkie zapewne, calosciowe podejscie Gryglewskiego do sztuki
scenografii i plakatu.

Plakaty, ktore pozostawil Gryglewski, to stojace na wysokim
poziomie prace artystycznym i ciekawe przyklady sztuki tego czasu. Dobrze,
ze Biblioteka ma je w swoich zasobach. Sukcesywne opracowywanie
torunskiego zbioru pozwoli odbiorcom =zapoznacC sie jeszcze z wieloma
plakacistami, wsrod ktorych prace Gryglewskiego maja swoje zashuzone

miejsce.

21 Opracowal takze publikacje Slgsk: Panstwowy Zespét Ludowy Piesni i Tarica, kierownik
artystyczny: Stanistaw Hadyna, choreograf Elwira Kamiriska, red. S. Hadyna; oprac.
graf. Tadeusz Gryglewski, Katowice 1965 (dostepne w Bibliotece Narodowej w Warszawie).
22 Za nadestane materialy sktadam szczegolne podziekowania pracownikom Opery Slaskiej,
przede wszystkim Pani Aleksandrze Brol z Archiwum Opery Slaskiej i Pani Marcie Janas.
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