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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
KATEDRA HISTORII SZTUKI NOWOCZESNEJ I POZAEUROPEJSKIEJ UMK
STOWARZYSZENIE ARCHITEKTOW POLSKICH SARP

zapraszajg na konferencje

Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej XIX i XX wieku.

Od Franciszka Smuglewicza do Igora Mitoraja

w dniach 21-23 wrzesnia 2022 roku

w pawilonie szklanym SARP w Warszawie, ul. Foksal 2

Jezykami konferencji bedg polski i angielski. Zgloszenia ze streszczeniami prosimy

przesylac na adres: biuro@world-art.pl do 15 czerwca 2022 roku.

Konferencja zostanie poswiecona inspiracjom antykiem greckim, rzymskim,
egipskim i bliskowschodnim w sztuce nowoczesnej i wspoélczesnej, relacjom polsko-
wloskim, w tym kolonii artystow w Rzymie, zwiazkom miedzy plastyka a literatura i
teatrem, a takze badaniom sztuki antycznej i jej kolekcjom.

Program trzydniowej konferencji podzielony zostanie na sesje o zroznicowanym
zakresie merytorycznym. Po kazdym referacie, trwajacym 20 minut, przewidziany
jest czas 10 minut na dyskusje. Takze po kazdej z sesji przewidziana zostala
dyskusja. Konferencja bedzie rejestrowana i emitowana przez Internet, co stworzy
warunki uczestnictwa on-line zainteresowanym badaczom. Efektem konferencji

bedzie tom studiow rocznika ,Pamietnik Sztuk Pieknych”.

W sklad Komitetu Naukowego konferencji i publikacji wchodza: prof. Agnieszka
Bender (KUL, PISnSS), dr Malgorzata Geron (UMK, PISnSS) - sekretarz konferencji

m.geron@poczta.fm, dr Dorota Gorzelany-Nowak (MNK), prof. Lechostaw Lamenski

(KUL), prof. Jerzy Malinowski (PISnSS) - przewodniczacy; prof. Jan Wiktor
Sienkiewicz (UMK, PISnSS), prof. Krzysztof Stefanski (UL), prof. arch. Jerzy
Uscinowicz (Politechnika Bialostocka, SARP, PISnSS).

Konferencja jest kolejnym elementem rozpoczetego w 2014 roku programu

badawczego PISnSS, poswieconego zwiazkom sztuki i kultury polskiej (i Srodkowo-
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wschodnioeuropejskiej) ze §wiatem Morza Srédziemnego w XIX i XX wieku. Dzieki
tym zwiazkom polska kultura i sztuka zachowaly lacznosé z kultura Zachodu.
Konferencja [i tom studiow]| moze ukaza¢ wazne zrodla nowoczesnej polskiej

tradycji artystyczne;j.

Program realizowal skupiony woké6l PISnSS miedzynarodowy zespél badawczy,
zlozony z historykow sztuki, architektow, archeologow, filologow i konserwatorow

dziet sztuki z uniwersytetow i muzeow narodowych.

Efektami dziatalnosci zespolu byl monumentalny Korpus dziet malarskich Henryka
Siemiradzkiego, zrealizowany w latach 2015-2020 w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” (modut ,Tradycja 1a”), ktorego efektem byt tom 1-2 - katalog
w wersji polskiej i angielskiej, tom 3 — Glosy o twérczosci Siemiradzkiego (studia,
zrodta, bibliografia), tom 4 Warsztat artystyczny Siemiradzkiego (w oczekiwaniu na
druk).

Wsrod wielu publikacji PISnSS wyrézniaja sie ksigzki: Witold Dobrowolski, Podréz
do Wtoch Elzbiety Lubomirskiej i Stanistawa Kostki Potockiego. Geneza taricuckiej
kolekcji starozytnosci (2020), Teresa Grzybkowska, Kobieta wodzem chwalebnego
czynu. Twoérezynie pierwszych polskich muzedw i ogrodéw filozoficznych (2018),
Maria Nitka, Twoérczosé malarzy polskich w papieskim Rzymie (2014), Beata Klocek
Di Biasio, Mitoraj. Dialog sztuki z historia (2020, wersja ang. 2019).

Przygotowano konferencje i wydano tomy pokonferencyjne, finansowane przez
MNiSW /MEiN i MKiDN:

Polscy i rosyjscy artysci i architekci w koloniach artystycznych zagranicq i na
emigracji politycznej 1815-1990 (Torun 2013; druk 2015)

Henryk Siemiradzki i akademizm (Warszawa 2016; druk 2016)

Co znajduje sie w obrazach Henryka Siemiradzkiego? (Krakow 2017; druk 2017)
The Henryk Siemiradzki that we do not know (Krakow 2018; druk 2018)
Henryk Siemiradzki and the international artistic milieu in Rome (Rzym 2018; druk
2020)

W pierwszym dniu konferencji odbedzie si¢ promocja tomu z poprzedniej konferencji

Contatti artistici polacco-italiani 1870-1939 w Rzymie w 2021 roku (druk 2021).



Sugestie zakresé6w tematycznych:

1. Franciszek Smuglewicz — kompozycje o tematyce antycznej - Sofonisba przyjmuje list i trucizne od
meza, postaci antyczne; Jozef Oleszkiewicz — Antiochos i Stratonika; tematyka antyczna w ,szkole
wilenskiej”

2. Poczatki historii sztuki i krytyki artystycznej: Stanistaw Kostka Potocki — Winkelman polski (1815),
Joseph Saunders — wyktady o sztuce na Uniwersytecie Wilenskim

3. Zalozenia parkowo-architektoniczne o charakterze sentymentalno-romantycznym okolo 1800 z
budowlami nawiazujacymi do dziet antycznych: Arkadia Heleny Radziwillowej proj. Szymona Bogumita
Zuga, Swiatynia Sybilli w Putawach proj. Christiana P. Aignera, park Zofiéwka pod Humaniem
Szczesnego Potockiego, proj. Ludwika Ch. Metzella

4. Antyczne motywy i inspiracje stylistyczne w malarstwie i rzezbie poéznego klasycyzmu w Warszawie
— malarz Antoni Brodowski, rzezbiarze Pawel Malinski, Wladystaw Tatarkiewicz

5. Budowle o rodowodzie antycznym w architekturze péznego klasycyzmu i historyzmu - kosciét w
Putawach i kosciét sw. Aleksandra w Warszawie proj. Ch. P. Aignera, kosciét fundacji Raczynskich w
Rogalinie, kosciét ewangelicko-reformowany w Wilnie proj. Karola Podczaszynskiego, Wodozbior w
Ogrodzie Saskim proj. Henryka Marconiego, Teatr Wielki proj. Antonia Corazziego

6. Polska kolonia artystyczna w Rzymie od okoto 1820, zwiazana z romantyzmem - motywy antycznej
architektury rzymskiej — Kanuty Rusiecki

7. Antyczny Rzym w literackiej tworczosci Zygmunta Krasinskiego, Jozefa Ignacego Kraszewskiego i jej
wplyw na malarstwo; zwiazki literacko-artystyczne — Henryk Sienkiewicz i Henryk Siemiradzki, Jan
Styka

8. Motywy antyczne, w tym motywy egipskie (Kleopatra) i bliskowschodnie, w akademickiej twérczosci
malarzy Henryka Siemiradzkiego, Wilhelma Kotarbinskiego, Stefana Bakalowicza i rzezbiarzy Wiktora
Brodzkiego, Piusa Welonskiego

9. Inspiracje  antyczne w opinii teoretykow i krytykow sztuki - Henryk = Struve
10. Kolekcjonerzy sztuki antycznej — Michat Tyszkiewicz

11. Antyk w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego i artystéw ,,Mtodej Polski”

12. Neoklasycyzm w architekturze poczatku XX wieku — Hipoteka w Warszawie Henryka J. Gaya;

opera w Poznaniu, kamienice w Warszawie, Lwowie i Lodzi

13. Neoklasycyzm — inspiracje rzezba grecka — Henryk Glicenstein, Eli Nadelman, inspiracje literackie
- Henryk Kuna (Iridion); motywy srodziemnomorskie w malarstwie Eugeniusza Zaka, teksty Adolfa
Baslera,

14. Nowy klasycyzm — szkota wileniska — Ludomir Slendzinski

15. Wzorce antyczne w architekturze XX wieku: Marian Lalewicz — Bank Rolny w Warszawie, Adolf
Szyszko-Bohusz — Gmach PKO w Krakowie, Bohdan Pniewski — Gmach Sadow w Warszawie

16. W poszukiwaniu odlegtych zrédet europejskiej tozsamosci — Igor Mitoraj

17. Antyk w kulturze wizualnej XX wieku (film Faraon)

Mozliwe sa wszelkie inne propozycje zwiazane z tematyka konferenciji.




Instytut Jozefa Pilsudskiego Poswigecony Badaniu Najnowszej Historii Polski, Polskie
Towarzystwo  Afrykanistyczne, Polskie Towarzystwo Pedagogiczne, Polskie
Towarzystwo Technologii i Mediow Edukacyjnych, Towarzystwo Mitosnikow Jezyka
Polskiego, Polskie Stowarzyszenie Ekonomistow Srodowiska i Zasobéw Naturalnych,
Ostrowieckie Stowarzyszenie Historyczne "Solidarnos¢ i Pamiec¢", Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata, Polski Osrodek Miedzynarodowego Instytut Teatralnego
"ITI", Polski Osrodek Miedzynarodowego Stowarzyszenia Teatrow dla Dzieci i
Mtodziezy ASSITEJ, Towarzystwo Ekonomistéw Polskich, Polskie Towarzystwo
Psychologii Behawioralnej, Polska Unia Onkologii, Polskie Stowarzyszenie Ludzi
Cierpiacych na Padaczke, Polskie Towarzystwo Hepatologiczne, Polskie Towarzystwo
Neurofizjologii Klinicznej, Polskie Towarzystwo Neurologiczne, Polskie Towarzystwo
Otolaryngologéw - Chirurgéw Glowy i Szyi, Polskie Towarzystwo Transplantacyjne,
Polskie Towarzystwo Badan nad Otyloscia, Polskie Towarzystwo Hematologow i
Transfuzjologdw, Polskie Towarzystwo Magnezologiczne im. prof. Juliana
Aleksandrowicza, Polskie Towarzystwo Osteoartrologii, Polskie Towarzystwo
Oswiaty Zdrowotnej, Polskie Towarzystwo Stwardnienia Rozsianego

Szanowni Panstwo,

w imieniu prof. dr hab. Iwony Hofman, Przewodniczacej Rady Towarzystw
Naukowych Polskiej Akademii Nauk i prof. dr. hab. inz. Jerzego Blazejowskiego,
Prezesa Gdanskiego Towarzystwa Naukowego zapraszam do udziatu w III Kongresie
Towarzystw Naukowych pod haslem Spoleczny wymiar dziatalnosci towarzystw
naukowych.

Kongres odbedzie sie w Gdansku w dniach 20-22 pazdziernika 2022 r. Jego
organizatorami sa Rada Towarzystw Naukowych przy Prezydium Polskiej Akademii
Nauk i Gdanskie Towarzystwo Naukowe.

Celem III Kongresu Towarzystw Naukowych jest dyskusja nad znaczeniem
uczestnictwa towarzystw naukowych i stowarzyszen naukowo-technicznych w
ksztaltowaniu Swiadomosci spotecznej oraz nad ich rola w rozwoju nauki, kultury i
gospodarki w wymiarze regionalnym i ponadregionalnym. Przedmiotem refleks;ji
bedzie takze aktualne miejsce spoltecznego ruchu naukowego w systemie nauki i
panstwa.

Zapraszamy ponadto do wziecia udzialu w badaniu, ktérego celem jest poznanie
aktualnego stanu towarzystw naukowych w Polsce. Uprzejmie prosze o wypelnienie
zalaczonego kwestionariusza ankiety i odestanie go w postaci skanu (pdf) na adres
rtn@pan.pl w terminie do 30 czerwca 2022 r.

Materialy w zalaczeniu.

Z wyrazami szacunku

mgr inz. Tadeusz Majsterkiewicz

Sekretarz Rady Towarzystw Naukowych przy Prezydium PAN
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Aleksandra Gorlich

A century of connections: historical ties between the Baltic and East

Asia regions

W dniach 4-5 marca 2022 roku na Uniwersytecie Witolda Wielkiego (Vytauto
Didziojo universitetas) w Kownie odbyta sie konferencja ,A century of
connections: historical ties between the Baltic and East Asia regions”.
Zostala zorganizowana przez Centrum Studiow Azjatyckich (Centre for Asian
Studies) pod auspicjami Uniwersytetu oraz Fundacji Japonskiej (Japan
Foundation) z okazji setnej rocznicy nawiazania stosunkow miedzy krajami
battyckimi a Dalekim Wschodem. W 2021 roku przypadalo stulecie uznania
przez Japonie niepodleglosci Estonii oraz Lotwy, a w tym roku Litwy. W roku
2023 przypada setna rocznica oficjalnego uznania krajow batltyckich przez
Chiny. Rok 2021 byl rowniez trzydziesta rocznica ponownego nawiazania
stosunkow dyplomatycznych miedzy krajami baltyckimi a Dalekim
Wschodem po okresie sowieckiej okupacji. Glownym celem organizatorow
byla refleksja nad minionymi czasami, az po dzieje najnowsze, ktora
pozwolilaby umocni¢ wiezi miedzykulturowe i pomoc w stabilnej wspolpracy
regionow.

W zwiazku z sytuacja pandemiczna konferencja zostata zorganizowana w
formie hybrydowej; zaréowno prelegenci, jak i shluchacze, mogli w niej
uczestniczyC¢ bezposrednio, w salach uniwersytetu kowienskiego, jak i on-
line, na platformie MS Teams. Na tydzien przed obradami Federacja Rosyjska
zaatakowala zbrojnie Ukraine, co spowodowalo, ze wydarzenie nabralo
dodatkowego charakteru solidarnosci z Ukraina i wsparcia dla tego kraju, a
wystapienia interpretowano rowniez w kontekscie wspotczesnych konfliktow i
wspolpracy miedzynarodowej. W kontekscie wydarzen z minionych wiekow
my, zgromadzeni badacze, mieliSmy poczucie, ze oto na naszych oczach pisze
sie historia. Do wydarzen na Ukrainie nawiazywali witajacy gosSci
organizatorzy i wielu prelegentow.

W imieniu organizatorow wystapil dr Linas Didvalis, szef Centrum Studiow

Azjatyckich, oraz prorektorka ds. komunikacji na Uniwersytecie Witolda



Uczestnicy konferencji

Wielkiego, Vilma Bijeikiené. Podczas swoich mow powitalnych oboje
podkreslali, ze wartosci prezentowane podczas konferencji sa bardzo wazne
we wspolczesnym Swiecie, a zwlaszcza w obecnej sytuacji. Profesor Bijeikiené
zwrocila rowniez uwage na to, jak bardzo odradzajaca sie w 1922 roku Litwa
potrzebowala wkladu intelektualistow do swojego rozwoju. Zaznaczyla, ze i
dzis ten wklad oraz wspolne dziatania sa kluczowe dla nas wszystkich. Z
gosémi przywitali sie rowniez przedstawiciele srodowiska dyplomatycznego.
Ambasador Japonii w Litwie, Tetsu Okazaki, przypomnial, ze Uniwersytet
Witolda Wielkiego byl pierwsza uczelnia litewska, ktora otworzyla studia
japonistyczne. Podkreslil rowniez, ze Japonia jest solidarna z Ukraing oraz
spoteczenstwami europejskimi. Chargé d’affaires Litwy w Korei Poludniowej,
Vilijus Samuila, mowit o relacjach litewsko-koreanskich. Przypomniat, ze w
1991 roku Korea Poludniowa byla czwartym krajem, z ktorym Litwa
nawigzata stosunki dyplomatyczne i podkreslil, ze od tamtej pory stale sie
one rozwijaja. Przedstawiciel Tajwanu w Litwie, Eric Huang, zaznaczyl, jak
wazna jest obrona demokracji, co w obecnej chwili tak mocno dotyczy
Ukrainy.

Po tych wystapieniach odbyt sie wyklad goscia specjalnego. Ryo Nakai z
Uniwersytetu Kitakyushu przedstawil ewolucje badan nad krajami
battyckimi w Japonii na podstawie publikacji wydawanych w drugiej polowie

XX wieku.
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Sesje w pierwszym dniu konferencji byly poswiecone tematom relacji z
Japonia. Pierwsza z nich rozpoczeta Ene Selart z Uniwersytetu Tartu,
przedstawiajac temat listow zolnierzy litewskich z frontu wojny rosyjsko-
japonskiej 1904-1905, publikowanych w litewskich gazetach. Bardzo
ciekawa prezentacja sprowokowala rozmowe o tym, jak trudno bylo utrzymac
szczelnos¢ w systemie cenzury Imperium Rosyjskiego, poniewaz do gazet w
Estonii dostaly sie listy mowigce o ciemnych stronach wojny, o strachu na
froncie i checi ucieczki z pola bitwy. Linas Didvalis omoéwit litewsko-
japonskie relacje dyplomatyczne w okresie miedzywojennym. Dyskusja po tej
prelekcji dotyczyta polityki imperialnej i stosunku do niej w poszczegolnych
krajach. Z kolei Arvydas Kumpis zaprezentowal Zycie Albinasa Margeviciusa,
litewskiego misjonarza salezjanskiego w Japonii, ktorego dziatania
popularyzujace wiedze o tym kraju pozwolily obali¢ wiele mitow dotyczacych
tamtejszego zycia. W kolejnych sesjach prelegenci poruszali tematy zwigzane
ze sztuka. Przedstawicielki Oddzialu Krakowskiego Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata zorganizowaly panel dotyczacy kolekcji i
kolekcjonerow polskich sztuki japonskiej do roku 1920. Ewa Kaminska
zaprezentowala obecny stan badan nad kolekcjami w Europie Srodkowej i
Wschodniej, Aleksandra Goérlich opowiedziata o osobistej ,polityce
kulturalnej” Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego, ktora — cho¢ z wykorzystaniem
niekonwencjonalnych metod — shluzyla poszerzaniu swiadomosci kulturowe;j
w czesci polskiego spoleczenstwa i miata je przygotowac na czasy odzyskania
niepodleglosci. Beata Romanowicz poszerzyla wiedze stuchaczy o informacje
na temat pozostalych darczyncow Muzeum Narodowego w Krakowie, ktéorych
dary wspoltworza do dzi§ zbiory sztuki Dalekiego Wschodu. Podczas
dyskusji, ktora wywiazata sie¢ po tych wystapieniach byly m.in. poruszane
kwestie pozyskiwania zbiorow sztuki oraz motywacji dzialania Feliksa
Jasienskiego. Ene Selart zwrocitla uwage na fakt, ze w XIX wieku wielu
Polakow, w tym Jasienski, studiowalo na uniwersytecie w Dorpacie (dzis
Tartu). Podczas ostatniej sesji tego dnia poruszono tematy dotyczace sztuki
wspolczesnej. Agnese Haijima z Uniwersytetu Lotwy przedstawita historyczne
tlo 1 obecne relacje lotewsko-japonskie, co korespondowalo z jej

wystapieniem na konferencji krakowskiej, wspotorganizowanej przez Polski
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Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata w 2019 roku, gdzie poruszyla temat
powiazan kulturowych miedzy oboma krajami. Dyskusja po tej prelekcji
dotyczyla przyczyn, dla ktorych wielu Lotyszow znalazlo sie na wschodnim
wybrzezu Rosji. Niemniej jednak po uzyskaniu niepodlegtosci przez ich
ojczyzne wiekszoS¢ z nich starata sie wroci¢c na wybrzeze baltyckie, choc¢ z
roznym szczesciem. Aya Kimura zaprezentowata litewskich artystow, ktorych
prace znajduja sie w japonskich muzeach. Zwrécila przy tym uwage
zgromadzonych na dziatalnos¢ pochodzacego z Kowna Jurgisa Macitinasa
(1931-1978), wspottworcy ruchu artystycznego Fluxus 1 autora jego
manifestu. Niezwyklym zbiegiem okolicznosci w czasie konferencji trwata w
Kownie wystawa instalacji jednej z japonskich artystek zwiazanych z
Fluxusem, Yoko Ono (ur. 1933). Wystapienie Krzysztofa Medrzyckiego
dotyczylo relacji ekonomicznych miedzy panstwami Grupy Wyszehradzkiej i
Japonia oraz — dla porownania — miedzy Wielkga Brytania i Japonia. Dane
potwierdzily wniosek, Zze wymiana towarow i ustlug jest bardziej dynamiczna
w pierwszej grupie, na co wplyw ma przede wszystkim stosunkowo krotki
czas wspolpracy w porownaniu z kontaktami japonsko-angielskimi,
trwajacymi juz blisko dwa stulecia. Sesje zakonczylo wystapienie Seana
O’Reilly’ego, ktory przedstawit film Persona non grata jako przyklad
japonskiego kina bohaterskiego. Film ten oparty jest na faktach z Zycia
konsula Japonii w Litwie, Chiunego Sugihary (1900-1986), ktory podczas II
wojny Swiatowej pomogt uciec z Litwy tysiacom Zydéw. W swojej prezentacji
O’Reilly pokazal elementy nie do konca zgodne z historia, ale uzyteczne dla
stworzenia obrazu bohatera, ktory mogl przemowic do wyobrazni japonskiego
widza. Do dyskusji po tej prelekcji wlaczyl sie uczestniczacy w niej on-line
Roger Macy, brytyjski dziennikarz filmowy, ktory zastanawiat sie, czy taka
forma przedstawienia Sugihary wynikala z tego, ze byt on typowym
Japonczykiem, czy tez dlatego, ze byl osoba niezwykla jak na japonskie
spoleczenstwo. Rozmowa dotyczaca tego tematu musiala pozostac
nierozstrzygnieta ze wzgledu na konczacy sie czas sesji i pierwszy dzien
konferencji.

Dzien drugi, 5 marca, wypelnily sesje poswiecone relacjom 2z réznymi

panstwami dalekowschodnimi. Poranna sesje rozpoczal Méart Li&nemets,
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prezentujac postac Alexandra Staéla von Holstein (1877-1937), arystokraty
z Estonii, ktory rozwinal studia nad buddyzmem i m.in. nauczat sanskrytu,
jezyka tybetanskiego oraz historii regionu indyjskiego na uniwersytecie w
Pekinie. Wystgpienie Ladnemetsa sprowokowalo dyskusje dotyczaca
mozliwosci studiowania kultur i jezykow egzotycznych na uniwersytecie w
Dorpacie w XIX wieku. Nastepnie zabrat glos Laurynas Kudijanovas, ktory
zaprezentowal zagadnienie dziatalnosci litewskiego konsulatu w Mandzurii.
Zwrécil uwage na trudnosci, z jakimi borykali sie przedstawiciele rzadu Litwy
W miejscu sprawowania swoich obowiazkow dyplomatycznych. Z kolei
wspolczesne relacje litewsko-chinskie scharakteryzowal Mantas Macikas,
poruszajac m.in. problem wspolczesnego napiecia wokot otwarcia w Wilnie w
2021 roku oficjalnego przedstawicielstwa Tajwanu, co wywotato protest Chin,
ktore uwazaja ten kraj za integralna czesSC swojego panstwa. Dyskusja po
prelekcji skupita sie wlasnie na tym temacie oraz na polityce Chin wobec
Rosji. Do potudnia odbyla sie takze sesja tajwanska, podczas ktorej
poruszano przede wszystkim wspolczesne tematy, w tym relacje miedzy
krajami baltyckimi a Chinami i Tajwanem w latach 90. XX wieku, o czym
mowil Raigirdas Boruta, czy relacje miedzy Litwa a Tajwanem, ktore
zaprezentowal Thomas B. Gold. Z kolei Simona Kumpé przedstawilta
statystyczna analize dotyczaca artykulow publikowanych w litewskich
mediach, a dotyczacych otwarcia przedstawicielstwa Tajwanu w Litwie i
towarzyszacemu temu napieciu w relacjach litewsko-chinskich. W pierwszej
z popotudniowych sesji, dotyczacej Korei, wystapita Karole Mueller, ktora
przedstawila zarys swoich badan nad podobienstwami wydarzen w historii
Litwy i Korei w okresie od XIX do XXI wieku. Dyskusja po tej prezentacji
dotyczyla potegi symbolu w sprawowaniu wladzy. Kolejne dwa wystapienia
dotyczyly dziatalnosci Instytutu Krola Sejonga (KSI), prowadzacego
dzialalnos¢ popularyzatorska i stanowiacego dla wielu osob pierwsza
mozliwos¢ kontaktu z jezykiem koreanskim i kultura kraju. Prelekcje te
zaprezentowaly Lee Juneon oraz Heeijin Kang, podkreslajac réznorodnosc
oferowanych kursow, wykladow i warsztatow. Ostatnia sesja konferencji
zostala poswiecona relacjom miedzyregionalnym w szerszej perspektywie.

David W. Kim przedstawil temat norweskich dzialan humanitarnych na
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terenie Korei podczas wojny koreanskiej (1950-1953), podkreslajac ich
znaczenie dla spoteczenstw poddanych dzialaniom militarnym oraz dla
tworzacej sie po wojnie edukacji medycznej i koreanskiej stuzbie zdrowia.
Prelekcja Georgijsa Dunajevsa na temat relacji z podrozy totewskich z
przelomu XIX i XX wieku nawigzala czeSciowo do tematu poruszonego w
panelu polsko-japonskim, czyli budowania swiadomosci dalekich kultur i
oswajania ich przez publikacje w gazetach, a przez to wzmacniania wiezi
miedzykulturowych jeszcze przed nawigzaniem oficjalnych stosunkow
dyplomatycznych. Konstantinas Andrijauskas omowit relacje litewsko-
australijskie, ktore osiagnely stabilng forme na przetomie XX i XXI wieku, a
takze ,dalekowschodnie czynniki”, majace wplyw na relacje dyplomatyczne z
odleglym kontynentem.

Organizatorzy krotko podsumowali i zakonczyli konferencje, zachecajac do
dalszych badan zwiazkow krajow baltyckich z Dalekim Wschodem i do
dzielenia sie ich wynikami podczas kolejnych spotkan. Choc¢ tegoroczna
konferencja odbyla si¢ w warunkach obostrzen pandemicznych i
utrudnionych podrézy miedzynarodowych wynikajacych z odwotanych lotow
nad Rosja i Ukraina, to jednak forma hybrydowa okazala sie uzyteczna,
pozwalajac dotaczyc rowniez gosciom, ktorzy w innym przypadku nie mieliby
mozliwosci obejrzenia interesujacych ich prezentacji. Dla uczestniczacych
za$s w niej na miejscu byla to bez watpienia mita okazja do spotkania sie na

zZywo oraz nawiazania wartosciowych kontaktow naukowych.
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Beata Biedronska-Stota

Gust artystyczny czasow krola Jana III Sobieskiego

Powszechnie okres panowania krola Jana III Sobieskiego uwaza sie za czasy,
kiedy gust spoleczenstwa pod wplywem gustu dworu krolewskiego znajdowat
inspiracje w orientalnych dzietach sztuki. Czy ten paradoks, polegajacy na
nasladowaniu cech sztuki orientu, plynacych przede wszystkim z Turcji i
Persji, w czasach, kiedy nastgpilo ostateczne rozwigzanie trwajacego przez
wiele dziesiecioleci konfliktu z Turcja, rzeczywiscie zaistnial w tym okresie?
W artykule tym sprobuje wyjasnic¢ to zjawisko, wytlumaczyc¢ jego przyczyny,
opierajac sie na analizie historycznych i nastepujacych za nimi artystycznych
przemian.

W badaniach nad sposobami przenikania form artystycznych miedzy
kulturami czesto bardzo stusznie podkreslana jest rola tkanin jako cross-
cultural phenomena. Zagadnienia te doczekaly sie juz wielu publikacji, a
zakres badan nad tym zjawiskiem poszerza sie i zyskuje coraz wiecej
materialow do analiz!. Od wczesnego Sredniowiecza bowiem luksusowe
tkaniny jedwabne sprowadzane do Europy ze Wschodu byly zrodiem
inspiracji dla europejskich warsztatow wiokienniczych, a zatem takze dla
europejskich artystow, szczegdlnie malarzy, tym samym prowokowaly
powstawanie odrebnych oryginalnych rozwigzan stylistycznych. Wschodnie
tkaniny takze staly sie w Europie synonimami przepychu, okreslaly
przynaleznosc¢ do elit zarowno dworskich, jak i koscielnych. Chetnie wiec
byly stosowane zaréwno w szatach liturgicznych, jak i w Swieckich ubiorach

dworskich. Jako przyklad mozna przywolac ubior cesarza Rudolfa 1V,

1 R. Wittkower, Allegory and the Migration of Symbols, London 1987, s. 9-15; O. Grabar, The
Many Gates of Ottoman Art, w: 10th International Congress of Turkish Art, Genewa 1999, s.
19-26; U. Rublack, Dressing up. Cultural identity in Renaissance Europa, Oxford 2010; A.
Contadini, Sharing a Taste? Material Culture and Intellectual Curiosity around the
Mediterranean, from the Eleventh to the Sixteenth Century, w: The Renaissance and the
Ottoman World, red. A. Contadini, C. Norton, London 2013, s. 23-61; L. Mackie, Symbols of
Power: Luxury Textiles from Islamic Lands, 7th-21st Century, New Haven-London 2015;
Xinru Liu, The Silk Road in World History, Oxford 2010; A. Contadini, Sharing a Taste?
Material Culture and Intellectual Curiosity around the Mediterranean, from the Eleventh to the
Sixteenth Century, w: The Renaissance and the Ottoman World, ed. A. Contadini, C. Norton,
s. 23-61.
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fundatora Uniwersytetu w Wiedniu, nazywanego czesto Fundatorem Iub
Zalozycielem. W 1365 roku zostal on pochowany w ubiorze z tkaniny
zdobionej oryginalnymi ornamentami, w ktorych glowny element stanowity
napisy arabskie, sprowadzonej az z terenow poinocnej Persji, rzadzonej w
tym czasie przez Mongolow?2. Karol de Blois, ksiaze Bretanii, mial miedzy
innymi ubior uszyty okolo 1364 roku z fragmentow tkaniny o pieknych
wzorach wschodniego pochodzenia3. W Gdansku, w kosciele Mariackim, w
tym samym mniej wiecej czasie, uzywano do mszy Swietych paramentéow
uszytych z tkanin z napisami arabskimi, pochodzacych, jak tkanina szaty
Rudolfa IV, z poinocnej Persji4.

Warto wiec zauwazyc, ze dla dziejow powstawania i upowszechniania tkanin
artystycznych w Europie charakterystyczne jest to, iz poczatkowo, kiedy
techniki wyrobu tkanin jedwabnych w Europie nie byly jeszcze znane,
sprowadzano je do Europy z Bliskiego i Srodkowego WschoduS. Importy
zainicjowaly produkcje w warsztatach europejskich, przede wszystkim w
dziatajacych najwczesniej w Europie na terenie Sycylii, p6zniej zas na terenie
poinocnych Wtoch oraz w manufakturach hiszpanskich. Dlatego tez wsrod
bogatych wzorow skladajacych sie na wyraz artystyczny Sredniowiecznych
tkanin europejskich mozna odszuka¢ wiele elementéow przejetych ze
wschodniego  wzornictwa, przekazanych na zasadach dyfuzji i
zadomowionych w ciagu wiekow w Europie, poczawszy od czasOow wczesnego
Sredniowiecza. Niekiedy nadawaly one dzielom sztuki szczegdlny rodzaj
ekspresji, wnosily elementy egzotyki, potegowaly dekoracyjnos¢, operowaly
zywymi kontrastowymi zestawami barw.

Pojedyncze przyklady obecnosci tkanin wschodnich w Polsce mozna

zauwazy¢ w malarstwie Sredniowiecznym, jak chocby we fragmencie

2 M. Ritter, Kunst mit Botschaft: Der Gold-Side-Stoff fur den Ilichan Abu Sa’id von Iran
(Grabgewand Rudolfs IV in Wien) — Rekonstruktion, Typus, Representationsmedium, w:
“Beitrage zur islamischen Kunst und Archéologie herausgegeben von der Ernst-Herzfeld-
Gesellschaft”, Bd. 2, Wiesbaden 2000, s. 105-136.

3 F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX wieku,
Warszawa 2003, s. 157; L. Monnas, The cloth of gold of the pourpoint of the Blessed Charles
de Blois: a Pannus Tartaricus? ,,CIETA Bulletin” 1992, nr 70, s. 117-130.

4 B. Biedroniska-Stota, Tkaniny zdobione napisami arabskimi w szatach liturgicznych
pochodzqcych z kosciota Mariackiego w Gdarisku, przechowywanych w Muzeum Narodowym
w Gdarisku, ,Folia Historiae Artium”, Seria Nowa, t. 16, 2018, s.19-34.

5 A. Geijer, A History of Textile Art, London 1979, passim.
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poliptyku augustianskiego autorstwa Mikotaja Haberschracka, czynnego w
latach 1454-1484, ktory w 1468 roku zawarl umowe na wykonanie
retabulum oltarzowego do kosciola pod wezwaniem §w. Katarzyny w
Krakowie®. W jednej ze scen wyobrazajacej Chrystusa przed Kajfaszem tron
arcykaptana ozdobiony jest kobiercem, ktorego fragment w postaci bordiury
widoczny jest za postacia Kajfasza’. Tkanine zdobig widoczne na obrazie dwa
pasy wypelnione ornamentem geometrycznym, ktory bardzo bliski jest
dekoracji bordiury slynnego kobierca znanego jako kobierzec Marby,
datowanego na wiek XIV, przechowywanego w zbiorach Muzeum Narodowego
w Sztokholmie8. Kobierzec umieszczony w tej scenie spelnia w tym wypadku
funkcje oryginalnej ozdoby, podobnie jak kobierce seldzuckie na obrazach
wloskiego renesansu®.

Bardziej zaskakujaca jest obecnosS¢ w obrazie Optakiwane z Chomranic,
datowanym na okolo 1440 roku, postaci Jozefa z Arymatei ubranego w dluga
szate o wschodnim kroju z — jak mozna przypuszcza¢ na podstawie wzoru -
bizantynskiego jedwabiu i w jedwabny turban, spod ktoérego opada na plecy
postaci dlugi czarny warkocz. Wyobrazona w taki sposob posta¢ wygladem i
ubiorem kojarzy sie jednoznacznie z przedstawieniami elity mongolskich
wladcow pojawiajacymi sie na miniaturach, szczegolnie powstalych w
czasach panowania w Persji dynastii Ilhanidow!0. Ksztalty turbanodw,
warkocze oraz ubiory, na ktore skladaja sie suknie wewnetrzne i natozone na
nie zewnetrzne rozciete z bokow, z krotkimi rekawami, widoczne na

miniaturach autorstwa Rashid al-Dina wyobrazajacych sceny z Historii

6 J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470, Warszawa 1981, s. 67,
il. 491.

7 B. Biedronska-Stota, Turkish carpets in Poland. Their traditional meaning and significance
for Polish Art, w: 14% International Congress of Turkish Art, Paris 2011, s.175-183.

8 C. J. Lamm, Carpet fragments. The Marby rug and some fragments of carpets found in
Egypt, Uddevalla 1985, kat. 17, il. 17.

9 P. Moszczynska, Alla turchesca, alla domaschina. Kobierce orientalne w malarstwie
wloskim w latach 1300-1550. Praca magisterska napisana w Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Gdanskiego w 2014 roku.

10 Dokladnie omawia te miniatury S. S. Blair, Compendium of Chronicles Rashid al.-Din’s
Tllustrated History of the World. Nasser D. Khalili Collection of Islamic Art, 27, London 1995,
s. 93, 112; The Legacy of Genghis Khan. Courtly Art and Culture in Western Asia, 1256-
1353, catalogue of The Metropolitan Museum of Art, New York, New Haven and London 2003,
fig. 133, cat. 21.
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Swiata, sa zdumiewajaco podobne do tych z Optakiwaniall. Dlaczego
malopolski malarz okolo polowy XV wieku, wzorujacy sie¢ na obrazach
mistrzow wloskich i niderlandzkich, przedstawit postac Jozefa w taki
sposob?12. Ksztaltujaca sie nowa polityka w ramach Unii polsko-litewskiej, a
wraz z nig takze sytuacja artystow, spowodowala przenoszenie obyczajow i
praktyk z zachodu na wschod. Jednakze ,kazdy kontakt spolecznosci
ludzkich wywotuje transfer w obie strony”!3. Posta¢ Jozefa z Arymatei w
scenie Oplakiwania z Chomranic moze by¢ wtasnie dobitnym przykladem
takiego transferu. Wplyw na to mogly mie¢ zaré6wno dobrosasiedzkie w tym
czasie stosunki z muzulmanami, jak i kontakty dyplomatyczne Litwy ze Zlota
Orda. Skutkiem wiec tych kontaktow wyglad przedstawicieli sSwiata
muzulmanskiego na terenach Rzeczypospolitej byl znany, a mozliwosc
inspirowania si¢ nim przez autora Oplakiwania bardzo prawdopodobna,
szczegolnie kiedy artysta staral sie scharakteryzowac¢ w sposob najbardziej

trafny powaznego cztonka Rady Sanhedrynul4.

Podobne zjawiska dotyczyly tez okresu, kiedy w Rzeczypospolitej krolowata
wywazona, elegancka i doskonata formalnie sztuka renesansu, a gusty
fundatorow podazaly za formami rozkwitajacymi wokol artystycznych elit
Florencji i Rzymu.

Okres renesansu, szczegolnie za panowania Jagiellonoéw, to czas rozwoju
sztuki przede wszystkim pod wplywem importow wloskich. Dwor krélewski, a
za nim poszczegolni inicjatorzy dzialan artystycznych starali sie sprowadzac
artystow z Wloch. Do Krakowa przybyli mistrzowie z Toskanii, dlatego
rezydencja krolewska wuzyskatla znakomity ksztalt architektoniczny,

dekoracje oraz utrwalone w jej formie tresci ideowe. Trzy krolewskie fundacje

11 R. Prazniak, Siena on the Silk Roads: Ambrogio Lorenzetti and the Mongol Global Century,

250-1350, ,Journal of World History”, Vol. 21, No. 2 (June 2010), s. 177-217, fig. 8.

12 Problem nie zostal zauwazony w dotychczas publikowanych artykutach, por. A.
Wyszynska, Nikodem zorientalizowany, czyli o potrzebie podjecia badari kostiumologicznych
nad pietnastowiecznym malopolskim malarstwem tablicowym na przyktadzie Oplakiwania z
Chomranic; M. Lanuszka, O kilku ciekawych motywach ikonograficznych w Oplakiwaniu z
Chomranic, w: Imagines Pictae. Studia nad malarstwem gotyckim w Polsce, red. W. Walanus,
M. Walczak, Krakéw 2016, s. 65-76, 77-85.

13 D. Kotodziejczyk, Stosunki dawnej Rzeczypospolitej z Turcja i Tatarami: czy naprawde
bylismy przedmurzem Europy? ,Praktyka Teoretyczna” 2017, 26, 4, s. 24.

14 Ewangelia §w. Marka 15,1,43.
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na wzgorzu wawelskim: zamek, kaplica Zygmuntowska i nagrobek Zygmun-
ta I staly sie wzorami dla dalszego rozwoju sztuki renesansowej w calym
kraju. Ich liczne nasladownictwa, zwykle bardzo dalekie od doskonalosci
pierwowzorow, tworzyly ksztalt sztuki rodzimej. Zarowno fundatorzy, jak i
lokalni artysci nie byli w stanie zrozumiec¢ i powtorzyc czystosci ich wiloskiego
stylu ani ich zlozonej problematyki artystycznej i ikonograficznejl!s.
Rownolegle na ksztalt sztuki tego okresu mogly miec¢ takze wplyw formy
pochodzace ze sztuki wschodniej, ktorej elementy mialy znaczny udzial w
ksztaltowaniu lokalnego renesansu.

Nalezy dodac, ze jak wykazuja studia nad epoka Jagiellonow, ktore ujawniajg
pragmatyczny stosunek czlonkow tej dynastii do relacji z muzulmanami,
zwraca uwage wzajemna znajomosc obyczajow, swiat religijnych i kalendarza
oraz otwartoS¢ na zawieranie sojuszy politycznych i1 wojskowychl®6.
Szczegolnie kontakty Rzeczypospolitej z osmanska Turcja w tym okresie
uktadaly sie pomysSlnie dla obu sasiadujacych mocarstw. Do zmiany tej
polityki nie sklonily nawet najazdy tatarsko-tureckie, docierajace jeszcze w
owym czasie do rejonow srodkowej Litwy, a nawet Przemysla i Tarnowa. Na
jej zmiane nie wplynely tez wynikajace z niechetnego stosunku do
muzulmanoéw, popularne w XVI wieku w Rzeczypospolitej antytureckie, nieco
pogardliwe utwory literackie zwane turcykamil”?, ktére ukazywaly coraz
dobitniej ksenofobiczng nieche¢ do obcych. Rozejm polsko-turecki zawarty w
1501 roku otworzyt dtugie dziesieciolecia niemal przyjaznych stosunkow. W
1533 roku zawarto traktat pokojowy z sultanem, pierwszy w dziejach
nowozytnej Europy traktat pomiedzy panstwem chrzescijanskim i
muzulmanskim, ktéry przetrwal do poczatku XVII wieku. O dobrych
stosunkach dworow krakowskiego i stambulskiego swiadcza rozne wzajemne
uprzejmosci: w 1539 roku Sulejman zaprosit Zygmunta Starego na
uroczystoS¢ obrzezania synow i slub corki. Trzy lata p6zniej krol w liscie do

Piotra Gamrata, arcybiskupa gnieznienskiego, glowy Kosciota w Polsce,

15 J. K. Ostrowski, Sztuka w Polsce od renesansu do rokoka, w: Polonia. Tesoros y colecciones
artisticas. Palacio Real de Madrid, red. B. Biedronska-Stota, Madrid 2011, s. 44-63.

16 D. Kotodziejczyk, op. cit., s. 26.

17 J. Nosowski, Polska literatura antyturecka XVI, XVII i XVIII w., z.1-2, Warszawa 1974.
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rozwazal mozliwoSC zaproszenia sultana na Slub Zygmunta Augusta z
Elzbieta Habsburzanka!s.

Konsekwencja tych zréznicowanych nastrojow i ocen poludniowo-
wschodnich sasiadéw Rzeczypospolitej i jej mieszkancow bylo postrzeganie
Turcji przez polska szlachte z jednej strony jako wielkiego, silnego imperium,
z ktorym nalezy unikac¢ konfliktow, a z drugiej — jako kraju niezwykle
interesujacego i bogatego, pociggajacego ze wzgledu na egzotyke i odrebnosc
kulturowg. Zaowocowalo to naturalnym wzrostem popularnosci dziet sztuki
Wschodu oraz spoleczna ich akceptacja i znow wzmoglo przenikanie form
sztuki islamu do twoérczosci rodzimej. Zainteresowanie towarami tureckimi w
Polsce w okresie renesansu bylo znaczne. Handel z panstwem Osmanow
dostarczat bogacacym sie wyzszym warstwom spolecznym w Rzeczypospolitej
luksusowych i egzotycznych towarow!®. Na koniec XVI wieku przypada
okres wzmozonego naplywu kobiercow tureckich do Rzeczypospolitej20.
Pozyskiwane w ten sposob orientalne tkaniny mialy zasadnicze znaczenie dla
transmisji cech sztuki tureckiej do repertuaru form sztuki polskie;.
Systematycznie tez wplywaly na zmiane gustow w Rzeczypospolitej,
przygotowujac recepcje sztuki tureckiej, ktora nastapila kilkadziesiat lat
pozniej, stajac sie bodzcem do rozwoju nurtu nazwanego pozniej
sarmatyzmem. Tkaniny bowiem, ze wzgledu na tradycje, wysoka jakoSc i
uznane walory artystyczne, akceptowane byly bez oporow przez szerokie
kregi spoteczne. Podkresli¢ nalezy, ze tkaniny wykonywano w Turcji i Persji
z surowcow najwyzszej klasy: kobierce wiazane byty wysokiej jakosci welna
lub jedwabiem; makaty jedwabne tkano czesto z dodatkiem nici zlotych i
srebrnych. Stanowily wiec grupe efektownych tkanin jedwabnych,
aksamitow i brokatéw bogato zdobionych.

Przypomniec tu nalezy znamienny fakt wyprawienia si¢ do Turcji kasztelana

krakowskiego Wawrzynca Spytka Jordana po kobierce do dekoracji komnat

18A. Dziubinski, Stosunki dyplomatyczne polsko-tureckie w latach 1570-1572 w kontekScie
miedzynarodowym, Wroctaw 2005, s. 129-130 i 148; D. Kolodziejczyk, op. cit., s. 25-26.

19 A. Dziubinski, Na szlakach Orientu. Handel miedzy Polska a Imperium Osmarnskim w XVI-
XVIII wieku, Wroctaw 1998, s. 161-165.

20 B. Biedronska-Slota, Carpets in Poland. Their Traditional Meaning and Significance for
Polish art, w: 14t International Congress of Turkish Art 2011, Paris 2013, s. 175-182.
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zamku krolewskiego w Krakowie z okazji zaslubin krola Zygmunta Augusta z
Katarzyng Habsburzanka w 1553 roku. Miat on przywiez¢ 132 kobierce,
ktorymi nakryto i udekorowano Sciany tej czesci zamku, gdzie nie bylo
arrasow?l. Stefan Batory (1576-1586) w 1585 roku za posrednictwem
kupcow ormianskich zamoéwil w Turcji 34 kobierce?22. Podobna
popularnoscia cieszyly sie tkaniny jedwabne, ktore naplywaly do
Rzeczypospolitej z Turcji juz pod koniec V wieku23. Dekorowano nimi
wnetrza, szyto z nich ubiory. O tym, jak byly cenione, swiadcza informacje o
czestym przekazywaniu ich w spadku lub zapisywaniu jako dary dla
kosciolow w celu sprawienia z nich szat liturgicznych. Sladami popularnosci
kobiercow sg ich kolekcje do dzis licznie zachowane w polskich zbiorach
muzealnych, a takze wystepujace mniej licznie, ale zdarzajace si¢
wyobrazenia w malarstwie?4. Informuja o tym takze zapiski zrodtowe, gdzie
kobierce wschodnie o réznych wzorach naleza do ulubionych elementow
wyposazenia domow mieszczanskich, dworow, palacow?5, takze kosciotow?=26.

Warto wspomniec o cenie tych tkanin i przytoczy¢ wiadomosc¢ z 1582 roku:
ykoldra zlotogtlowowa, biala bagazja z brzegu podszyta” za 20 zl, czyli w cenie
przecietnej klasy konia wierzchowego”27. Do Rzeczypospolitej na rozne
sposoby dostawaly sie takze ubiory tureckie. W 1549 roku Zona Sultana
Sulejmana I, Roksolana, wyslata do krdola Zygmunta Augusta: ,Aby list nie
byl pusty, 2 pary spodni z koszula, z pasem do nich, 6 chustek oraz

recznik™8 a w 1557 roku poset kréola Zygmunta Augusta pisal, ze w czasie

21 T. Mankowski, Sztuka islamu w Polsce w XVII i XVIII wieku, Krakéw 1935, s. 21-22;
Materialy zrédtowe do dziejéw kultury i sztuki XVI-XVIII w., opr. M. Gebarowicz, Zrédta do
dziejow sztuki polskiej, t. 3, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1973, s. 102.

22 T. Mankowski, op. cit., s. 22-23.

23 Archiwum Narodowe w Krakowie, Regestra thelonei civitas cracoviensis, np. lata 1593-
1594, mikrofilm nr 100179.

24 Np. freski imitujace kobierce na Scianach w kamienicy przy Rynku w Tarnowie (Muzeum
Okregowe); por. B. Biedroniska-Slota, Orient w sztuce polskiej, Krakéw 1992, s. 28, tabl. IV i
V; eadem, Kobierce islamu w polskim malarstwie. Przyczynek do ikonografii tkanin
orientalnych, ,Rozprawy Muzeum Narodowego w Krakowie”, t. 1, 1999, s. 111-126.

25 Por. Regestra skarbca ksiazat Ostrogskich w Dubnie spisane w roku 1616, w: ,Rozprawy
Komisji Historii Sztuki w Polsce”, t. 6, s. 206-214.

26 Por. Materiaty zrédtowe, op. cit. t. 3, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1973, s. 300.

27 Cyt. za A. Dziubinski, Na szlakach Orientu, op. cit., s. 166.

28 Katalog dokumentéw tureckich. Dokumenty do dziejéw Polski i krajéw os$ciennych w latach
1455-1672, opr. Zygmunt Abrahamowicz, w: Katalog rekopiséw orientalnych ze zbioréw
polskich, t. 1, cz. I, nr 9, Warszawa 1959, 103.
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pozegnania ,przyniesiono szate zlotoglowowa spodnia i druga takze
zlotoglowowa szeroka na wierzch, przy tym kilka sztuk kamchy” 29.

Inna pamiatka po ubiorach hilatach, czyli kaftanach szytych z najdrozszych
tkanin typu serdser dla sultanow i dygnitarzy dworskich najwyzszej rangi,
ofiarowywanych niekiedy wladcom polskim jako ,suknie honorowe”, sa szaty
liturgiczne przerobione 2z tych ubioréow, zachowane w kosSciotachsO.
Ciekawostke stanowi fakt, ze nie byly to wylacznie dyplomatyczne prezenty,
lecz takze szaty dla postow, w ktorych zobowiazani byli, zgodnie z obyczajem,
stawic sie przed obliczem sultana.

Te wybrane przyklady swiadcza o przywozeniu do Polski gotowych ubiorow
wschodnich, ktore mogly by¢ uzywane w szczegodlnych okolicznosciach dla
podkreslenia splendoru, reprezentacyjnosci i tym samym mialy wplyw na
ksztaltowanie gustow3!. Swiadomie czy tez nie, systematycznie nasladowano
w Rzeczypospolitej ksztalt tych ubiorow. W poréwnaniu z przemianami w
modzie europejskiej w polskich ubiorach meskich wczesnie zapanowal
zbytek i przepych, komentowany 2z pewnym niepokojem juz przez

wspotczesnych:

Ubierajg sie [...] to po wlosku, to po iszpansku, po brunszwicku, po usarsku

dwojako: staro i nowo, po kozacku, po tatarsku, po tureckus2.

A bardziej jeszcze niesamowite, gdy ktos, kto rano nosit kaptur, wieczorem
kroczy w tureckiej szacie, w spiczastym kolpaku, w podkutych butach

czerwonych lub biatychss.

Wkroétce tez ubiory z tkanin wschodnich staly sie¢ powszechne, o czym

Swiadcza licznie w inwentarzach wymieniane tureckie suknie, delurki i

29 J. 1. Kraszewski, Podréze i poselstwa polskie do Turcyi: a mianowicie: podroz Erazma
Otwinowskiego 1557, Jedrzeja Tarnowskiego komornika j. k. m. 1569 i poselstwo Piotra
Zborowskiego 1568 przygotowane do druku z rekopismu przez J. I. Kraszewskiego, Krakow
1860, s. 20.

30 N. Atasoy, Imperial Ottoman Silks and Velvets, London 2001, s. 262; M. Piwocka, A
Turkish Hilat at Jasna Géra w: Arma virumque cano, Krakéw 2006, s. 343-350.

31 Materialy zrédiowe do dziejow kultury i sztuki XVI-XVIII w., op. cit., s. 123-127, m.in.
reczniki tureckie, chusteczki, pasy, 23 koszule i czerwona choragiew z bawelny.

32 ¥,. Gornicki, Dworzanin polski, Wroctaw 1954, s. 161-162.

33 A. Frycz Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej, w: A. Frycz Modrzewski, Dziela
wszystkie, t. 1, Warszawa 1953, s. 197.
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ferezje, szubki kitajczane, mentliki z muchajeru tureckiego34. W 1576 roku
wraz z wyborem na tron polski ksiecia siedmiogrodzkiego Stefana Batorego
oraz z kolejnymi tureckimi podbojami na terenie Batkanow i historycznych
Wegier Polska weszta w bezposredni kontakt z kultura wschodnia. Sam krol
nosit sie wedlug mody wschodniej i chetnie portretowatl sie w dlugiej delii z
otwartymi rekawami, zwisajacymi wzdluz linii plecow 1 wzorzystym
zupanie3>. Taki typ ubioru szybko sie rozpowszechnit. W latach 1623-1624 w
podobnym ubiorze, w delii o motywach charakterystycznych dla tureckich
tkanin tupu serdser z poczatku XVII wieku, postowal od kréola Zygmutna III
do sultana Murada IV Krzysztof Zbaraski (1580-1627)36.

Warto zwrocic uwage na fakt, ze - jak notuja zrédla - juz XVI wieku
przywozono do Polski z Turcji takze ,pasy (cingatury) jedwabne Ilub
bawelniano-jedwabne  burskie, ankarskie, sakieskie (z Chios) i
stambulskie”3’. W XVII wieku zaczeto ich uzywac coraz powszechniej i
pieckne jedwabne lite pasy staly sie zasadniczym elementem polskiego
ubioru.

Takze ubiory kobiece musialy by¢é wzbogacane elementami pozyskanymi z
Turcji. Przez caly bowiem XVI wiek przywozono chusty zwane u nas
machramy3®. Chusty takie dekorowane wzdluz brzegow haftowanymi
motywami kwiatow, zakladane byly pod czepce. Na portretach kobiet z XVI i
XVII wieku czesto widoczne sa charakterystyczne, ozdobione wzdhuz brzegow
motywami kwiatow, dtugie chusty opadajace na ramiona.

Dyfuzja form z krajow Wschodu do Rzeczypospolitej odbywata si¢ stopniowo i
systematycznie. Odrebnosci  formalne, ekspresja  geometrycznych

ornamentow wschodnich powoli ksztaltowaly gust i wplywaly na ksztalt

34 S. Nerowi, J. Wistomski, Inwentarze mieszczariskie z lat 1528-1635 miasta Poznania,
Poznan 1961, s. 772.

35 J. Ostrowski, Portret w dawnej Polsce, Wilanow 2019, s. 145.

36 S. Twardowski, Przewazna legacyja, Jasnie OsSwieconego Ksiqzecia Krzysztofa
Zbaraskiego|...] od [...] Zygmunta IIl ...] do [ ... | cesarza tureckiego Mustafy w roku 1621. Na
pieé rozdzielone punktéw. Z dodatkiem... stanu pod ten czas, rzaddéw, ceremonij i zwyczajow
poganskich, Krakow 1633; wyd. krytyczne: Warszawa 2000; B. Biedroniska-Slota, Orient, op.
cit., Krakow 1992; kat. I1I/8, il. 66.

37 Cyt. za A. Dziubinski, Na szlakach Orientu, op. cit., s. 165.

38 Tbidem.
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polskiego rodzimego stylu. Odbyto sie to jednak najpelniej w czasach Jana
III Sobieskiego, kiedy dominowal nurt polskiego sarmatyzmu39.

Sarmatyzm to okreslenie, ktore moze byc¢ przykladem fantastycznej kariery
terminu, ktory przez liczne polaczenia i okolicznosci przeksztalcil sie w
niezwykle sugestywny mit historyczny, wyparty dopiero w XIX wieku, byt -
krotko mowiac — ideologia i sposobem dzialania; mogl wiec dotyczy¢ kazdej
dziedziny zycia. Pojecie sarmackosci kojarzono najczesciej ze szlacheckoscia,
szlacheckim rodowodem, narodem, krwia, animuszem, wreszcie wolnoscia
podkreslona oryginalnym charakterem ubioru. Poniewaz polski ubior
wygladem przypominal ubiory wschodnie, jak juz wspomniano, popularnosc¢
kontusza probowano tlumaczy¢ wschodnim pochodzeniem szlachty jako
potomkow Sarmatow. W tym wypadku narastajacy konflikt z Turcja nie
przeszkadzal czerpaniu wzorcow m.in. z tego wtasnie kraju. Juz w polowie
XVII wieku polskie ubiory o ewidentnie wschodniej genezie uznano
catkowicie za rodzime i nawet na ich wzor z polecenia krola Jana III
Sobieskiego w Warszawie w 1655 roku przygotowano podobnie skrojone dla
postow tatarskich#0. Wsréd nich byl takze Dedesz Aga, dla ktorego
przeznaczona byla: ,Ferezya Aksamitu Lukanskiego (z Lukki) karmazynowa
[...] Sobole pod tesz ferezya [...] Attasu karmazynowego weneckiego na zupan
[...] Aksamitu karmazynowego weneckiego na czapke [...]”. Spisy wydatkow z
krolewskiej szkatuly przeznaczonych na ubiory sg dhugie i wymieniaja bardzo
duze sumy*l. W Swietle tych dokumentéw*? uprawdopodobnia sie
przypuszczenie, ze na portrecie namalowanym przez Daniela Schultza
przedstawiony zostal posel tatarski Dedesz Aga z osobami towarzyszacymi —
wszyscy ubrani w zupany i szamerowane ferezje43. Dariusz Kotodziejczyk

zwraca uwage na fakt, ze krol Jan III Sobieski, inaczej niz poprzednicy,

39 Por. T. Mankowski, Genealogia sarmatyzmu, Warszawa 1946; T. Ulewicz, Sarmacja.
Studium z problematyki stowiariskiej XV i XVI w., Krakéw 1950; T. Ulewicz, Sarmacja,
zagadnienie sarmatyzmu, Krakéw 2006; B. Biedronska-Slota, Sarmatyzm. Sen o potedze,
Krakéw 2010; passim.

40 Archiwum Gléwne Akt Dawnych [dalej: AGAD] Archiwum Skarbu Koronnego [dalej: ASK],
III Rachunki Nadworne, ks. 5 s. 680, 681, 700a, 701a, 701b, 701c, 701d, 701e, 735.

41 AGAD, ASK III, ks. 5, s. 699a, s. 705.

42 Dokumenty odnalezione i udostepnione mi przez p. Jerzego Gutkowskiego. Za
udostepnienie dziekuje.

43 J. Ostrowski, op. cit., Wilanow 2019, s. 277-278.
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utrzymywal na Krymie agenta i m.in. zamawial przez niego ubiory szyte
wedhug mody tureckiej*4.

Niezaleznie tez od skomplikowanej sytuacji politycznej handel z krajami
Wschodu, gtownie z Turcja i Persja ciagle byt aktualny, a nawet wzrastat4s.
W krotkich okresach konfliktu zbrojnego, kiedy handel bywal utrudniony,
obiekty osmanskie nadal naplywaly do Polski, wtedy jako tupy wojenne.
Zdobyte na polach bitew i sprowadzane do Rzeczypospolitej z Turcji i Persji
tkaniny jedwabne, makaty, hafty i kobierce wtedy wlasnie staly sie
najbardziej popularnymi dekoracjami wnetrz palacow, dworow i dworkow, a
nawet mieszkan. Zdobycze wojenne, a razem z nimi takze i te nabyte droga
handlu, zyskiwaly wyjatkowe znaczenie symboliczne, okreslajace ich
niezwyklos¢, drogocennosS¢ przez przywolywanie wachlarza bohaterskich
czynow dokonanych przez ich wlascicieli*6. Dotyczylo to przede wszystkim
zdobyczy w postaci tkanin i broni.

Po bitwie wiedenskiej w 1683 roku, glorii krola Jana III, na podstawie
wiadomosci zawartych w listach do krélowej o wzietych tupach, mozna
wysunac wniosek, ze wlasciwie sztuka Wschodu stala sie w Rzeczypospolitej
codziennoscia, co tak naprawde nie bylo przesadnym okresleniem.
Najlepszym zrodiem informacji o trofeach wiedenskich i ich losach jest list
krola do krolowej Marysienki, w ktorym polski krol Jan III Sobieski z wielkim

zaangazowaniem napisat:

Wezyr tak uciekl od wszystkiego, ze ledwo na jednym koniu i w jednej sukni.
Jam zostal jego sukcesorem, bo po wielkiej czesci wszystkie mi sie¢ po nim
dostaly splendory; a to tym trafunkiem, ze bedac w obozie w samym przedzie
i tuz za wezyrem postepujac, przedarl si¢ jeden pokojowy jego i pokazal
namioty jego, tak obszerne, jako Warszawa albo Lwow w murach. Mam

wszystkie znaki jego wezyrskie, ktore mnad nim nosza; choragiew

44 D. Kotlodziejczyk, Turcja i Tatarzy w zyciu i planach politycznych Jana Sobieskiego, w: Jan
III Sobieski — polski bohater narodowy i zwyciezca spod Wiednia. Historia. Pamigé.
Dziedzictwo, red. B. Dybas 2017.

45 A. Dziubinski, Na szlakach Orientu, op. cit.

46 A. Appadurai, Introduction: Commodities and the Politics of Value, w: The Social Life of
Things: Commodities in Cultural Perspective (Cambridge: Cambridge University Press, 1986),
s. 31.
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mahometanska, ktora mu dal cesarz jego na wojne i ktora dziszej jeszcze

postatem do Rzymu Ojcu sw. przez Talentego poczta*”.

Jak wynika z dalszej czesSci listu, poza przede wszystkim namiotami i
slynnymi choragwiami zdobyto wiele siodel, pasow diamentowych, siodet
suto rubinami i szmaragdami zdobionych, rzedow, miedzy ktorymi byt
diamentowy, sajdakow rubinami i szafirami sadzonych, bunczukow
wezyrskich, szkofie z chorggwi samego Mahometa i kaletke ze zlota litego.
Krol wystal Marysience liczne dary: koldre z atlasu bialego chinskiego ze
zlotymi kwiatkami. Do tej koldry poduszke do siedzenia na niej, ktora
haftowala rekami swymi pierwsza zona wezyrska; pokrycie na taboret, na
ktorym wezyr siedzial, pare kobierczykow karmazynowych zlotem tkanych,
schoragwi mam kilka tak Slicznych, na pasowym zlotem tkanych, Zze nic
piekniejszego i bogatszego”8. Te znakomite trofea w formie podarkow
dostawaly sie do kosciotow, ale tez zasilaly majatki zwyciezcow. Zaistniala
wiec naturalna potrzeba posiadania jakiejS wiedenskiej pamiatki, jesli nie
prawdziwej, to przynajmniej majacej z nia zwiazek*9.

Moze dlatego tez poza rzeczywistymi lupami, jakim sa niewatpliwie m.in.
niezwykly kobierzec z motywami czintamani, podarowany do kosciota pw.
Bozego Ciala w Krakowie, dziS znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w
Krakowie®®0 lub najwyzszej artystycznej klasy kobierzec perski zwany
polskim, podarowany przez krola Jana III do kosciola w Studziannied!,
powstawaly ich skromne nasladownictwa. Na przyklad w klasztorze wizytek
w Krakowie znajduje sie kobierczyk haftowany zapewne przez zakonnice w
klasztorze dokladnie wedlug wzoru XVII-wiecznego tureckiego kobierca
typowego dla grupy kobiercow siedmiogrodzkich, popularnych w czasach

Sobieskiego®2. Poza uznaniem ubiorow o wschodnim kroju za ubiory wlasne,

47 J. Sobieski, Listy do Marysieriki, opr. L. Kukulski, Warszawal970, s. 283-284.

48 Odsiecz wiederiska 1863. Wystawa jubileuszowa w Zamku Krélewskim na Wawelu w
trzechsetlecie bitwy, t. 1, Krakow 1990, s. 76-78.

49A. Appadurai, op. cit., s. 26-31.

50 B. Biedronska-Stota, Considers on Ottoman c¢intamani carpet in the National Museum in
Krakow, “HALI”, issue 196, London 2018, s.108-114.

51 B. Biedronska-Slota, Silk carpet; so-called Polish carpet, w: Masterpieces of Persian Art
from Polish Collections, vol. 2, Essays and Descriptive Catalogue, ed. Tadeusz Majda,
Teheran 2013, kat. 43.

52 B. Biedronska-Stota, Orient w sztuce polskiej, op. cit., kat. II/43.
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il.1 Opona ze sw. Michalem Archaniotem, Patac arcybiskupi w Poznaniu,
fot. Tomasz Frankowski, Ryszard Gulczynski, Muzeum Diecezjalne w Poznaniu.

podjeciem prob wiazania kobiercow na wzor wschodni w polskich
manufakturach, czy wiernego odtwarzania haftow powstawaly takze legendy.
Przytoczy¢ tu nalezy przyktad serii opon z Czacza®s3, z ktorymi zlaczona
zostala tradycja o wykonaniu ich przez niewolnikow tureckich pojmanych
pod Chocimiem lub Wiedniem. Seria siedmiu tkanin wyobraza czterech

Ewangelistow, archaniolow Michala (il. 1) i Gabriela oraz Ostatnia Wieczerze.

53 Z. Kurzawa, Opony z Czacza w patacu arcybiskupim w Poznaniu, ,Studia Muzealne”, z.
XV, Poznan 1992, s. 115-125.
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il.2 Ornat z kosciola p. w. Sw. Wojciecha w Koscielcu Proszowickim,

fot. Rafal Kalinowski.

Umieszczono na nich herb Ostoja Lukasza Gajewskiego, a na jednej z nich
nawet herby obrazujace calg parantele fundatora. Te wielkoformatowe hafty,
zdaniem monografistki omawianej serii, mogly powsta¢c w drugiej polowie
XVII wieku. Sa tez znakomitym przykladem potrzeby umieszczenia tych
tkanin miedzy trofeami wiedenskimi i przypisania im tradycji tureckiej. Rod
zas bukasza Gajewskiego, opisany na tkaninach herbami, automatycznie
zyskal wartosci symboliczne i poprzez taki sposob reprezentacji zwiazany
zostal z bohaterska tradycja, zwyciestwem i odwaga. Co prawda, wedlug tej

opowiesci, tkaniny te nie pochodzily spod Wiednia, ale przynajmniej
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wykonali je tureccy niewolnicy osadzeni po odsieczy Wiednia w majatku w
Czaczu.

W kosciotach i klasztorach zachowaly sie ornaty i kapy liturgiczne wykonane
z tkanin tureckich najwyzszej klasy: kobierczykoéw, a raczej ozdobnych
nakry¢ na poduszki zwanych skutari i brokatow aksamitnych o
wielkoraportowych  regularnych  wzorach o niezwyklych  walorach
artystycznych. Makate, zapewne zdobyczna, o wzorze wielkich ztoto-
srebrnych pawich oczu na tle fioletowego aksamitu przerobiono na ornat,
ktory znajduje sie w kosciele sw. Wojciecha w Koscielcu Pinczowskim (il. 2).
Z reszty tkaniny zrobiono nakrycie na kielich. Barwa tkaniny, nici metalowe i
motywy tworza niezwykle ekspresyjna kompozycje>*. Pojedyncze elementy
wzoru przywodza na mysl takze potksiezyce, ale raczej kompozycja ta nie ma
nic wspolnego z symbolika panstwa tureckiego, stanowila jedynie znakomicie
skomponowana ozdobna tkanine o geometrycznym wzorze, z ktorej uszyto
szate liturgiczna. Z innej tureckiej tkaniny o wzorze rownie wielkich
gozdzikow rozlozonych w ksztalt wachlarzy srebrnych i zlotych na
ciemnoczerwonym aksamitnym tle uszyto kape, wedlug tradycji podarowana
przez krola do kosciola w Ketach®>. Taka sama tradycje ma takze kapa w
kosciele Karmelitow na Piasku w Krakowie, z podobnie komponowane;j
tkaniny tureckiej®6. Kilka szat liturgicznych uszyto z kobierczykow skutari.
Miedzy innymi z takiej tkaniny wykonano pas i kaptur kapy z kosciola Sw.
Katarzyny w Krakowie (il. 3), ornat z koSciota Sw. Macieja w Klwowie (il. 4).
W tym przypadku caly ornat uszyto z tkaniny aksamitnej jedwabnej o wzorze
wielkich ztotych gozdzikow na czerwonym tle, ulozonych sieciowo, a
towarzyszy im na dole ornatu i przy wycieciu na szyje pas, ktory w makatach
skutari zamyka ich krotsze boki o worze z arkadek wypelnionych sylwetami

tulipanow®?. Wymienione tkaniny sa niezwykle dekoracyjne, znakomicie

54 B. Biedronska-Stota, Orient w sztuce polskiej, op. cit., kat. 1/60, s. 59; eadem, Distant
Neighbour, Close Memories: 600 Years of Turkish-Polish Relations, ed. Nazan Olcer, Tadeusz
Majda, Istanbul: Sabanci University, Sakip Sabanct Museum, 2014, kat. 44.

56 W. Luszczkiewicz, Z wystawy starozytnosci z czaséw Sobieskiego wrazenia i uwagi,
Krakéow 1883, s. 63; M. Sokotowski, Wystawa zabytkéw z czaséw Jana IIl w r. 1883; KZS 1,
cz.1, s. 16, fig. 821; Odsiecz wiederiska 1683, op. cit., kat. 613, il. XXVIIL.

56 Odsiecz wiederiska, op. cit., kat. 615; T. Majda, Wojna i pokdj. Skarby sztuki tureckiej ze
zbioréw polskich od XV do XIX wieku, Warszawa 2000, kat. 20.

57 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 4, Miasto Krakow, cz. II, KoScioly i klasztory
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il. 4. Ornat z kosciola p. w. sw. Macieja w Klwowie, fot. Rafat Kalinowski.

red. A. Bochnak, J. Samek, t. 2, Warszawa 1987, s. 8, fig. 143; Tkanina

Srédmiescia,
turecka XVI-XIX w. ze zbioréw polskich, Warszawa 1983, kat. 107, il. XI.
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skomponowane takze pod wzgledem kolorystyki, mogly wiec stanowic¢ bardzo

dobre zrodlo inspiracji artystycznych.

o

il.5. Makata z kosciola §w. Stanistawa w Zebocinie, fot. Wojewodzki Urzad Ochrony

Zabytkow.

Nalezy rowniez zwrociC uwage na szczegolny zabytek — makate znajdujaca
sie w koSciele w Zebocinie (il. 5). Jej czesé srodkowa stanowi typowy turecki
kobierczyk skutari z XVII wieku, w ktorego polu wyobrazono motyw wielkiego
pawiego oka. Wokol kobierczyka biegnie szeroka bordiura, dodana pozniej,
okoto 1700 roku, haftowana w motywy kwiatowe. Na takim tle dodano
wykonane w technice haftu okazate symbole wladzy biskupiej w taki sposob,

ze pawie oko, ktore tez mozna w tym szczegdlnym przypadku interpretowac
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jako turecki polksiezyc, jest tymi symbolami wyodrebnione®8. Przypuszcza
sie, ze kobierczyk, ktory zyskal nieco pdzniej efektowna oprawe w postaci
rodzimego haftu, stanowi trofeum wiedenskie, a do kosciota moégt dostac sie
z klasztoru Norbertanow w Hebdowie. Dlatego wolno doszukiwac sie tutaj
tego szczegbdlnego znaczenia zabytkowych tkanin, ktore ozdobione wytacznie
dekoracyjnymi ornamentami, w nowym kontekscie zmienily swoje znaczenie.
Uzupelione dodanymi motywami, zmienity funkcje z utylitarnej, np. ozdoby
poduszki, na symboliczna, oznaczajaca dominacje, zwyciestwo polityczne, a
nawet religijne.

Nie dos¢, ze stylistycznie zlaczono 2z innymi elementami tkanine
przedstawiajaca najbardziej typowe tureckie motywy, o zasadniczej dla Turcji
symbolice, to polaczono je w formalnej zgodzie z polskimi haftami typowymi
dla rodzimej sztuki. Razem powstal symbol w intencji zawierajacy
artystyczne przestanie o dominacji, zwyciestwie i wladzy. Choc¢ to sztuka
prowincjonalna, to jednak stanowi zasadnicze ogniwo w formalnym rozwoju
sztuki polskie;j.

Rzeczpospolita, szczegolnie po odsieczy Wiednia, musiala by¢ tak nasycona
orientalnymi formami, obficie dekorowana orientalnymi tkaninami, ze
przybywajacy do nas z Zachodu Europejczycy ulegali sugestii i postrzegali
nawet formy architektury jako orientalne. Nastapilo wiec swoiste
zainspirowanie wyobrazni gosci na podstawie wiedzy o obecnosci Orientu w
sztuce polskiej. Dla przykladu francuski podroznik, opat F.de S. pisal po
wizycie w Zolkwi w 1688 roku: ,kopuly, wzniesione na sposob turecki,
pokryte blacha zlocona, na nich choragiewki z herbami kréola”>°. Tak ocenit
wyglad zamku w Zotkwi; dla niego zamek nakryty byt kopulami zrobionymi
na wzor turecki. Ztocone kopuly tak mu sie kojarzyly. Taka ocena wygladu
zamku nie stanowi nic innego, jak tylko przyklad kulturowego

uwarunkowania postrzegania, czyli ,Kulturalna konfrontacje i sposob

58 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Krakéw 1982, s. 472, il. 303; B.
Biedronska-Stota, Orient w sztuce polskiej, op. cit., Krakow 1992, kat. II/40.

59 S. Jagodzinski (W namiotach wezyrskich. Komemoracja wojen tureckich w kulturze
szlacheckiej, Wilanéw 2020, s. 127) przytacza fragment oryginalnego tekstu oraz cyt. L’ Abbé
F. de S., Relation d’un Voyage de Pologne fait dansles annés 1688 et 1689, Paris 1858, s. 29.
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reagowania na te konfrontacje przez osoby przynalezne do okreslonej
kultury”69.

Oczywiscie sam krol Jan III wystawil sobie wspanialy patac w Wilanowie w
stylu baroku francuskiego, o ksztalcie stanowiacym forme polskiego dworu
podmiejskiego. Jednakze wnetrze tej siedziby urzadzone zostato w stylu iscie
sarmackim, laczac dzieta sztuki zachodniej i wschodnie;.

Podobnie w ogrodach rozkladano tureckie namioty, ubierano si¢ w tureckie
entari, z tureckich makat szyto ubiory liturgiczne, tureckimi kobiercami
dekorowano wnetrza Swieckie i z rowna swoboda koscielne i klasztorne.
Sztuka  Wschodu, przewaznie o formach  geometrycznych 1lub
zgeometryzowanych roslinnych, dekoracyjna, przemawiajaca ptaskimi
dwuwymiarowymi formami, postugujaca sie kontrastowymi barwami,
ekspresyjna w wyrazie, rzadko odwolujaca sie do przedstawien czlowieka,
stawalta sie¢ coraz bardziej wyrazistym zroditem inspiracji. Sztuka rodzima
zyskiwala wiec nowe konteksty wynikajace z rozwiazan formalnych typowych

dla sztuki wschodnie;j.

60 [bidem, s. 128, przyp. 16.
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Kevin Barczak

Architektura Teatru Muzycznego w Gdyni

Wsrod wielu waznych obiektow kultury w Gdyni wyjatkowe miejsce zajmuje
siedziba Teatru Muzycznego im. Danuty Baduszkowej. Znakomite warunki
jesli chodzi o widocznosc¢ oraz akustyke zapewnila przebudowa i rozbudowa
gmachu, przeprowadzona w latach 2010-2013 wedtlug projektu prof. arch.
Jozefa Chmiela. Pod wzgledem liczby miejsc przeznaczonych dla publicznosci
obiekt ten jest najwiekszym teatrem muzycznym w Polsce. Podobnie jak
wyrozniajaca go pod wieloma wzgledami forma architektoniczna, réwnie

ciekawa pozostaje jego historia.

HISTORIA BUDOWY OBIEKTU

Pierwszy obiekt teatralny w Gdyni zostal wzniesiony przez Niemcow w okresie
okupacji. Jego widownia mogla pomiescic 500 widzow. Po zakonczeniu
dzialan wojennych budynek ten shuzyt jako siedziba kierowanego przez Iwo

Galla Teatru Dramatycznego!. Jak podaje architekt Daniel Oledzki:

[...] wlatach 1959-1960 rozbudowano zaplecze i kuluary, zmieniono czesSc
wejSciowg, dokonano wymiany urzadzen instalacyjnych. Lecz zaraz po
zakonczeniu przebudowy budynek splonal. Jego niezniszczona czes¢ stala sie

siedzibg Teatru Objazdowego Ziemi Gdanskiej2.

Z kolei jak zauwazyt inz. Jerzy Guminski: ,prawie dziewie¢ lat trwatly
dyskusje, czy odbudowac stary, spalony teatr, czy zbudowac¢ zupelnie nowy,

W innym miejscu”s.

1 D. Oledzki, Dwa teatry, ,Architektura” 1974, 5: 100.
2 Tamze.
3 J. Guminski, Przemijajq lata, zostaja teatry, L.odz 2006: 17.
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Koncepcja nowej siedziby teatru miata zosta¢ wyloniona w drodze konkursu
architektonicznego. Pierwszy konkurs rozstrzygnieto w roku 1963, jednak
nie doprowadzit on do wylonienia laureata, gdyz nie przyznano I nagrody.
Wyniki konkursu pozwolily jednak na Scislejsze okreslenie programu nowego
gmachu, jak rowniez umozliwily skonfrontowanie rozbieznych pogladow w
kwestii lokalizacji obiektu, ktory pierwotnie mial stana¢ u wylotu ul.
Zygmuntowskiej — w obrebie owczesnej ulicy 22 Lipca oraz Henryka
Sienkiewicza, jak rowniez skweru Tadeusza Kosciuszki4. Jak podaje Daniel
Oledzki:

[...] zinicjatywy podjetej w 1969 roku przez owczesnego przewodniczacego
Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Gdyni J. Marianskiego, w oparciu o
opracowania studyjne i analizy mozliwosci lokalizacji obiektu u podnéza

Kamiennej Gory |...] sprawa realizacji teatru stala sie ponownie aktualnas.

il. 1. Makieta gmachu Teatru Muzycznego w Gdyni

Wtadze zezwolily na budowe nowego gmachu, ktoéry mial stang¢ w miejscu
spalonego teatru, jednak w zupelnie nowej formie®é. Opracowanie projektu

teatru powierzono laureatom dwoch II nagrod w konkursie SARP: Danielowi

4 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.
5 Tamze.
6 J. Guminski, dz. cyt.: 17.
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Oledzkiemu oraz Jozefowi Chmielowi?’. Architektom zlecono opracowanie
projektu w dwoch roznych wariantach, a zwycieska koncepcje wyloniono w
roku 19708 (il. 1). Warto zwroci¢ uwage, iz projektanci mieli juz woéwczas
znaczace doswiadczenie w zakresie projektowania obiektow teatralnych.
Jozef Chmiel, ktory w roku 1961 zostat laureatem I nagrody w ogdélnopolskim
konkursie SARP na projekt siedziby Teatru Muzycznego i Dramatycznego w
Bydgoszczy — obecnie Opery Nova — po wygranym konkursie podjal sie
realizacji obiektu®. Stworzona przez prof. Jozefa Chmiela koncepcja polegala
na wpisaniu niezwykle skomplikowanego funkcjonalnie organizmu opery w
bryle zlozona z czterech (a w ostatecznej, zrealizowanej wersji — trzech)
przenikajacych sie i zroznicowanych miedzy soba pod wzgledem Srednicy
oraz wysokosci walcow. Ich forma zostala dodatkowo uwydatniona za
pomoca smuktlych, prostych lizen o réznej szerokosci!©.

Daniel Oledzki rowniez mial niemalte doswiadczenie w projektowaniu
architektury teatralnej jako wspotautor zrealizowanego w latach 60. gmachu
Teatru Wybrzeze w Gdansku. Obiekt ten zwraca uwage dzieki efektownemu,
jak na owe czasy, opracowaniu elewacji frontowej. Zostata ona catkowicie
przeszklona, co prowadzi do daleko idacej integracji wnetrza foyer z
zewnetrznym otoczeniem. W realizacji tej w sposob bardzo wyrazny
uwidocznily sie odwotania do rozwiazan znamiennych dla stylu
miedzynarodowego. Wprowadzenie przeszklen, umozliwiajacych swoiste
przenikanie sie przestrzeni wewnetrznej z zewnetrznym otoczeniem,
pozostaje charakterystyczne miedzy innymi dla twoérczosci Ludwiga Miesa
van der Rohe, a w odniesieniu do architektury teatralnej znalazlo swe
zastosowanie chociazby w gmachu teatru w Gelsenkirchen, ktorego autorami
pozostaja: Werner Ruhnaw, Ortwin Rave oraz Max von Hausen!!. Koncepcja

otwarcia teatralnych wnetrz gdanskiego teatru wynikala zapewne z

7 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.

8 J. Guminski, dz. cyt.: 17.

9 Teatr Muzyczny w Bydgoszczy, ,Architektura” 1977, 5-6: 12.

10 K. Barczak, Gmach bydgoskiej Opery Nova — nieznane oblicze polskiego modernizmu,
»Sztuka i Krytyka” 2021, 10: 17-22.

11 J. Chmiel, Naukowa analiza programu budynku teatru muzyczno-dramatycznego w
Bydgoszczy (praca doktorska), Politechnika Gdanska, Gdansk 1965: 109.
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wyjatkowego kontekstu architektonicznego, ktory stanowi historyczna

oprawe dla modernistycznej bryty obiektu. Jak zauwaza Przemystaw Szafer:

[...] wyjatkowe usytuowanie polega na tym, ze budynek stanal pomiedzy
dwoma reprezentacyjnymi placami Gdanska, a mianowicie Targiem
Weglowym i Targiem Drzewnym. W ten sposéb znalazl sie on akurat na
granicy dawnych muréw obronnych, co wiecej — zabytkowe wnetrze
urbanistyczne, na ktore zostala otwarta glowna fasada teatru, stwarza

specjalnie charakterystyczny dla Gdanska klimat architektoniczny!2.

Daniel Oledzki byt rowniez autorem przebudowy gmachu Opery i Filharmonii
w Gdansku. W projekcie adaptacji budynku na potrzeby Opery Battyckiej do
glosu doszla podobna tendencja, polegajaca na przeszkleniu elewacji
frontowej, za ktora miesci si¢ westybul, hall szatniowy oraz foyer. Fasada
zostala dodatkowo wzbogacona silnymi akcentami w postaci ceglanych
pylonow, rytmicznie przerywajacych przeszklona elewacje obiektu!s.

Realizacja siedziby Teatru Muzycznego w Gdyni od poczatku napotykata
szereg roznego rodzaju komplikacji, jednak jej powodzenie w duzej mierze
pozostaje zastuga zaréwno projektantow, jak rowniez innych osob, ktore w
znaczacym stopniu wspieraly inwestycje. WsSrod tego grona miejsce
szczegolne zajmuje owczesna dyrektor Teatru Muzycznego, rezyser Danuta
Baduszkowa. Wraz z wladzami wojewodztwa udalo jej sie zorganizowac
dyrekcje budowy nowego gmachul4. Jak wskazuje Jerzy Guminski, ,|...]
powstata Dyrekcja Budowy, ktoéra samodzielnie zaczeta prowadzi¢ inwestycje
bez zadnych posrednikéw, bez generalnego wykonawcy i bez udzialu
miejskich stuzb inwestycyjnych”15. Decyzja ta, jak sie potem okazato
niezwykle istotna, pozwolila na skuteczne ograniczenie zbednej biurokracji,
jak rowniez zredukowanie dodatkowych kosztow inwestycji dzieki
wyeliminowaniu posrednikow. Umozliwila ponadto szybkie i skuteczne
podejmowanie decyzji oraz sprawne zarzadzanie budowa. Projekt gmachu

Teatru Miejskiego, gdyz taka nazwe postulowaly wladze Gdyni, zostatl

12 T. P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1966-1970, Warszawa 1972: 111.
13 Tegoz, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1976-1980, Arkady, Warszawa 1981: 159.
14 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.

15 Tamze.
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przygotowany w polowie grudnia 1970 roku. Nie uwzglednial on jednak
szeregu niezwykle istotnych czynnikow, pozwalajacych na prawidlowe
funkcjonowanie oraz uzytkowanie obiektu, ktory z zalozenia shuzyc¢ miat
potrzebom teatru muzycznego. Prace projektowe w zakresie rozwigzania
funkcjonalnego teatru musialy by¢ prowadzone niemal od poczatku. Warto
jednak zaznaczy¢, iz zaproponowana przez architektow forma obiektu w
aspekcie wartosci kompozycyjnych, jak rowniez samego wkomponowania
bryly budynku w krajobraz — u podnoéza Kamiennej Gory, zostala oceniona
bardzo wysoko, zarowno przez powolanych do zaopiniowania projektu
ekspertow, jak i dyrekcje teatru. Wysoko oceniony projekt pozostawal jednak
wylacznie w sferze opracowania formalnego bryly budynku. Konieczne byto
przygotowanie projektu realizacyjnego nowego gmachult. Kuriozalng
sytuacje, w jakiej znalazla sie¢ wowczas niniejsza inwestycja, bardzo trafnie
ilustruje relacja inz. Jerzego Guminskiego, ktory rowniez bral udziat
w pracach projektowych oraz realizacyjnych. W swojej publikacji Przemijaja

lata, zostajq teatry, podat:

[...] w tragicznym grudniu 1970 roku podjeliSmy z dyrektor Danuta
Baduszkowa decyzje: nie baczac, ze projekt jest do wyrzucenia,
doprowadzimy do jego przyjecia, oczywiscie z uwagami. Przyjmiemy go
w takiej formie, ktéra pozwoli na rozpoczecie budowy, a potem zrealizujemy
nasza wizje. ZdawaliSmy sobie sprawe, ze jezeli nie wykorzystamy tych
mozliwosci rozpoczecia budowy, moga one sie nigdy nie powtorzyc. [...]

Projekt zostatl ostatecznie zatwierdzony bez specjalnych dyskusjil?.

Nie bez znaczenia pozostaje w tym przypadku kontekst historyczny tego
okresu. Tto decyzji podejmowanych przez wladze wojewodzkie w aspekcie
projektu teatru muzycznego stanowily rozgrywajace si¢ wowczas na
Wybrzezu tzw. wydarzenia grudniowe. Zdaniem Jerzego Guminskiego,

wydarzenia te wplynely posrednio na tak szybkie przyjecie projektu,

16 J. Guminski, dz. cyt.: 17-18.
17 Tamze: 18.
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poniewaz oponenci z roznych waznych instytucji nie dotarli do Gdyni, by
zabrac glos w niniejszej sprawie!s.

Pomimo uzyskania dokumentow, pozwalajacych na rozpoczecie budowy
teatru, jego realizacja nie byla mozliwa z powodu braku projektu,
uwzgledniajacego potrzeby obiektu w zakresie technologii scenicznej. Jedyne
przedsiebiorstwo w kraju, zajmujace sie przygotowywaniem tego rodzaju
opracowan, mieszczace si¢ w Warszawie, zaproponowalo opracowanie
niezbednej dokumentacji za cztery lata. Problemowi temu sprostat inz. Jerzy
Guminski, ktory zorganizowal wlasny =zespol, zlozony ze specjalistow
zajmujacych sie poszczegolnymi aspektami technologii scenicznej. Powotanie
zespotu specjalistow, polaczone z wysilkami projektantow gmachu: Daniela
Oledzkiego i Jozefa Chmiela, pozwolilo na rozpoczecie budowy w 1971 roku.
W przygotowywaniu projektu Teatru Muzycznego w Gdyni oprocz
architektow wspolpracowalo szereg wybitnych postaci, ktéore wraz z inz.
Jerzym Guminskim zajely sie projektowaniem nowoczesnej i zaawansowanej
technologii scenicznej. Warto w tym miejscu wymieni¢ chociazby dr. inz.
Witolda Straszewicza, jednego 2z najbardziej uznanych i cenionych
projektantow akustyki w kraju. Jego badania prowadzone w Katedrze
Elektroakustyki Politechniki Warszawskiej, wsparte ogromnym
doswiadczeniem, pozwolily na uzyskanie znakomitej akustyki m.in. w
Teatrze Wielkim w Yodzi, Operze Nova oraz Filharmonii Pomorskiej w
Bydgoszczy. W zespole tym znalezli sie rowniez tacy specjalisci, jak inz.
Wilhelm Staszewski — mechanik z najwiekszym w Polsce doswiadczeniem
teatralnym oraz inz. Wieslaw Kinderman, pelniacy wowczas obowigzki
dyrektora technicznego Teatru Wielkiego w Lodzil®.

W roku 1971 rozpoczely sie¢ prace przygotowawcze do budowy obiektu.
Pierwszym krokiem w tej kwestii bylo uruchomienie na placu, ktory
sasiadowatl z przeznaczonym pod nowa inwestycje, prefabrykacji materiatow
zelbetowych, z ktorych wznoszony byt gmach teatru. Pomimo decyzji
nakazujacej odbudowe spalonego teatru projektanci obiektu zadecydowali o

koniecznosci wysadzenia za pomoca materialow wybuchowych konstrukcji

18 Tamze.
19 Tamze.
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zniszczonego budynku oraz jego calkowitej rozbiorki. Wlasciwe prace
budowlane rozpoczely sie wroku 1972. Realizacja gdynskiego teatru,
podobnie jak budowa opery bydgoskiej, niejednokrotnie napotykala na
roznego rodzaju problemy, zwiazane glownie z jej finasowaniem. Walke o
ostateczny ksztalt swej siedziby Teatr Muzyczny zawdziecza przede
wszystkim wieloletnim staraniom Danuty Baduszkowej, pelniacej wowczas
funkcje dyrektora teatru. Jej oddanie oraz daleko idace zaangazowanie w
duzej mierze przyczynily sie do ukonczenia inwestycji, cho¢ jej samej nie byto
dane doczekac tego momentu. W uznaniu zastug Danuty Baduszkowej (Stryj
1919 - Gdynia 1978) Teatr Muzyczny w Gdyni nazwano jej imieniem?20.
Indywidualna forma architektoniczna, skutecznie wyrozniajaca obiekt
sposrod innych tego rodzaju realizacji, pozostawala na tyle interesujaca, ze w
roku 1972 witadze zdecydowaly o budowie teatru w Kielcach, ktory miat
zosta¢ wzniesiony na podstawie projektu oraz dokumentacji gdynskiego
teatru. Kontrowersyjna pod wieloma wzgledami koncepcja realizacji obiektu,
majacego shuzy¢ teatrowi dramatycznemu, na podstawie projektu
opracowanego na potrzeby teatru muzycznego (zaopatrzonego w fose
orkiestrowa, sale baletowa oraz inne pomieszczenia, znamienne dla teatru
muzycznego), wymagala dostosowania do warunkéw lokalizacji oraz
przyszlych funkcji. Adaptacji projektu na potrzeby teatru w Kielcach podjat
sie architekt Daniel Oledzki2?!.

Warto zwroci¢ uwage, iz gmach gdynskiego teatru zostal zaprojektowany w
taki sposob, by w jak mnajszerszym stopniu uwzgledni¢ potrzeby
inscenizacyjne oraz repertuarowe teatru muzycznego. Techniczne oraz
funkcjonalne mozliwosci obiektu pozwalaja na realizacje spektakli,
poczawszy od komedii muzycznej, poprzez musicale, operetki, a skonczywszy

na dzietach operowych?22. Jak podaje Jerzy Guminski:

[...] nasz zespo6l =zaprojektowal gmach Teatru Muzycznego w Gdyni,
uwzgledniajac absolutnie wszystkie wymagania nowoczesnego teatru

muzycznego i wszystkie cenne uwagi zglaszane przez dyrektor Danute

20 Tamze: 20.
21 Tamze: 26.
22 Tamze.
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Baduszkowa. Po wybudowaniu, z zewnatrz, gmach byl podobny do tego

z zatwierdzonego projektu, ale znacznie od niego wiekszy i wyzszy?23.

Rozbieznosci w skali, zdaniem autorow projektu byly konieczne, aby gmach
w stopniu wlasciwym spelnia¢ moglt swoje funkcje. W wydanej w 2006 roku

publikacji Jerzy Guminski stwierdzit, iz:

[...] po trzydziestu pieciu latach jeszcze raz sie okazalo, ze zlekcewazenie
zatwierdzonego projektu i zbudowanie teatru prawie dwukrotnie wiekszego
niz pierwotnie planowano bylo stuszne, cho¢ na dzisiejsze potrzeby jest i tak
za maty?24.
W 2009 roku podjeto decyzje o koniecznosci rozbudowy siedziby Teatru
Muzycznego w Gdyni. Opracowanie koncepcji architektonicznej powierzono
prof. Jozefowi Chmielowi, ktory kierowal wowczas Autorska Pracownig
Architektoniczna Teatr. Projekt rozbudowy przewidywal przede wszystkim
powickszenie widowni duzej sali celem zwigckszenia liczby miejsc z 693 do
1070. Zakladal ponadto realizacje Nowej Sceny wraz 2z widownia,
przeznaczong dla 300 widzow, jak rowniez realizacje nowego foyer duzej sali,
hallu szatniowego oraz bufetu2s. Harmonogram prac w zakresie przebudowy
oraz rozbudowy zakladal trzy etapy. W pierwszym (od pazdziernika 2010 do
czerwca 2011) w miejscu dawnej Sali Kameralnej powstala sala, zwana Nowa
Scena, z regulowana liczba miejsc na widowni oraz oddzielnym foyer. Drugi
etap (od lipca 2011 do marca 2012) objat centralna czesS¢ teatru, czyli
najwieksza z sal wraz z lewym skrzydlem, w ktéorym powstala Sala
Kameralna. W trzecim etapie wybudowany zostal nowy dach nad widownig
Duzej Sali, wykonczona zostala elewacja obiektu, jak rowniez

zagospodarowano teren wokol gmachu?26.

23 Tamze.

24 Tamze.

25 Autorska Pracowania Architektoniczna Jézefa Chmiela, Teatr Muzyczny im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni — rozbudowa, http:/ /www.zapa-architekci.pl/index.php/content/7-
chmiel/91-teatr-muzyczny-gdynia-rozbudowa [dostep: 20.07.2020]

26 Teatr Muzyczny w Gdyni bedzie wiekszy,

https:/ /www.muratorplus.pl/inwestycje/inwestycje-publiczne/teatr-muzyczny-w-gdyni-
bedzie-wiekszy-aa-L3cg-LcQ2-JfaR.html [dostep: 27.02.2022]
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ANALIZA FORMY ARCHITEKTONICZNEJ

Do najwazniejszych czynnikow w procesie poszukiwania najbardziej
odpowiedniej formy architektonicznej dla takiego obiektu, jak teatr nalezg
bez watpienia lokalizacja oraz kontekst otoczenia. Niewatpliwymi zaletami
usytuowania gmachu teatru u podnoza Kamiennej Gory pozostaja przede
wszystkim wyjatkowe walory krajobrazowe, wynikajace z bliskiego
sasiedztwa parku zalozonego na stokach gory, przestrzennego powigzania
przeznaczonego pod obiekt placu z Bulwarem Nadmorskim, a takze - co
bardzo istotne — oderwanie od sztywnego ukladu prostokatnych parceli, ktore
dominuja w urbanistyce gdynskiego sSrodmiescia2?. Jak wskazywal Daniel
Oledzki, istotna pozostawala takze ,mozliwosS¢ zaprojektowania teatru bez
koniecznosci  przesadzania o przestrzennym = uksztaltowaniu Forum

Morskiego”28.

il. 2. Widok obiektu wraz z otaczajacym go krajobrazem

27 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.
28 Tamze.



42

il. 3. Widok reprezentacyjnej elewacji gmachu od strony potudniowe;j

Pierwotny projekt siedziby Teatru Muzycznego w Gdyni (zrealizowany w roku
1979) wyrozniata przede wszystkim unikatowa forma architektoniczna, ktora
w szerokim zakresie uwzgledniata wyjatkowe walory otaczajacego krajobrazu
(il. 2). Zaproponowana przez architektow Daniela Oledzkiego i Jozefa
Chmiela koncepcje charakteryzowalo uskokowe zestawienie ze soba
zelbetowych elementéw, tworzacych unikatowa kompozycje w formie
wachlarza29. Elewacji frontowej (od strony potudniowej i potludniowo-
zachodniej), stanowiacej rodzaj przeszklonej kurtyny odgradzajacej foyer od
nadmorskiego bulwaru oraz pobliskiego skweru, nadano nieregularng forme
(il. 3). Z kolei od strony wschodniej, polnocnej oraz péinocno-zachodniej — w
czeSci mieszczacej administracje oraz zaplecze teatru — elewacja gmachu
operowala lagodna, falista linig (il. 4). Zabieg ten w pewien symboliczny
sposob odwolywal sie do wyjatkowego sasiedztwa w postaci morskiego
brzegu. W rezultacie stworzono kompozycje o charakterze organicznym w

bardzo rzezbiarskiej postaci. Owa organicznosc oraz rzezbiarskos¢ cechuje

29 A. Cymer, Architektura w Polsce 1945-1989, Warszawa 2018: 315.
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il. 4. Fragment elewacji wschodniej (widoczna dominanta w postaci wiezy
sznurowni, ktora zostata pokryta plytkami odbijajacymi swiatlo sloneczne)

il. 5. Widok elewacji potudniowej wraz z charakterystycznymi balkonami dla
publicznosci
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rowniez inne, nie mniej istotne dzielo w tworczym dorobku Jézefa Chmiela —
usytuowany w malowniczym zakolu rzeki Brdy gmach bydgoskiej Opery
Novas3o.

Wprowadzone w siedzibie gdynskiego teatru betonowe balkony,
przypominajace rufy statku, stanowily czytelne odwolanie do portowego
charakteru miasta, jak rowniez do form obecnych w realizacjach zaliczanych
do tzw. nurtu okretowego, ktory byl obecny w gdynskiej architekturze okresu
wczesnego modernizmu. Styl okretowy, zwany takze stylem oplywowym,
stanowi p6zna odmiane funkcjonalizmu, pozostajac jednoczesnie szczytowym
osiagnieciem estetyki funkcjonalistycznej3l. Balkony czy raczej obszerne
tarasy, zlokalizowane od strony reprezentacyjnej, przeszklonej elewacji
potudniowej, stanowily zadaszenia nad wejSciami dla publicznosci (il. 5).
Pozostate balkony, w calosci wykonane z betonu, stanowia plastyczne

uzupelnienie elewacji poélnocnej oraz polnocno-zachodniej (w czesci

mieszczacej zaplecze teatru)s? (il. 6).

il. 6. Widok elewacji od strony péinocnej i poélnocno-zachodniej (zaplecze teatru)

30 With an eye to the landscape, ,,Poland. Illustrated Magazine” 1967, 2: 38.

31 A. J. Koseski, Gdynia i Zakopane - ,styl zakopianski”, modernizm, funkcjonalizm.
Podobiernistwa i réznice, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2016, 2: 76.

32 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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Szerokie wykorzystanie betonu w procesie ksztaltowania architektonicznej
bryly mogloby sugerowac inspiracje stylistyka brutalistyczna, nalezy jednak
zaznaczyC, ze przeszklenie znacznej powierzchni elewacji frontowej teatru
nadalo catej strukturze wrazenie lekkosci, skutecznie tagodzac pierwotng
surowosS¢ materiatu. Swoista ekspresyjnos¢ bryly oraz jej rzezbiarskosc
pozwolily na harmonijne wkomponowanie obiektu w naturalny krajobraz,
zwazywszy na wyjatkowe jego walory: sasiedztwo parku zalozonego na
zboczach Kamiennej GoOry oraz blisko§¢ morza. Zastosowanie bryly
uksztaltowanej uskokowo pozwolilo rowniez na zdecydowanie bardziej
korzystne powiazanie przestrzenne wiezy sznurowni z caloscia kompozycji.
Wiezy, stanowiacej dominante okazalego gmachu, nadano unikatowa forme.
Z zewnatrz zostala ona pokryta plytkami ceramicznymi, ktére odbijaty
Swiatlo sloneczne33 (widoczne na il. 4).

Warto zwrocic uwage, iz gmach Teatru Muzycznego w Gdyni znaczaco

wyrozniat sie na tle architektury miasta. Jak wskazal Przemystaw Szafer:

[...] projektanci nowego gmachu [...] powiazali go w sposob mozliwie
naturalny z lesistymi stokami, a réwnoczesnie zadbali, aby prezentowal sie
godnie od strony Forum Morskiego. Staneli tez przed problemem, gdzie
skierowany ma by¢ fronton teatru: ku ul. Swietojanskiej, Forum czy ku
morzu? Autorzy zdecydowali sie¢ polaczy¢ te warianty, projektujac
przestronne foyer, opasujace widownie z trzech stron. Ta ,wiez wielkiego
kuluaru z otoczeniem” podkreslona zostala przez to, iz cale foyer stanowi
wlasciwie jedno potkoliste okno o dhlugosci ponad stu i wysokosci dziesieciu
metrow. W ten sposob okalajacy teatr plener przenika niejako do jego

wnetrza, a z foyer roztacza si¢ widok na otoczenie3+.

Rzezbiarski efekt, widoczny w nieregularnej bryle obiektu, osiggniety zostat
poprzez wykorzystanie zelbetowych plyt, stanowiacych rodzaj plastycznego

uzupelnienia przeszklonych elewac;jis.

33 Opis sporzadzony na podstawie archiwalnych fotografii, udostepnionych autorowi przez
Paniag Malgorzate Chmiel.

34 T. P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1976-1980..., dz. cyt.: 159.

35 A. Cymer, dz. cyt.: 315.
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il. 7. Widok og6lny rozbudowanego obiektu

Architektoniczna forma obiektu znaczaco wyrédzniata sie sposrod otaczajacej
ja zabudowy. Sasiedztwo siedziby teatru stanowita przede wszystkim zwarta,
wczesnomodernistyczna zabudowa mieszkalna, w ktorej dostrzec mozna
swoista dominacje nurtu geometryczno-racjonalistycznego, jak rowniez
wspomnianego wczesniej stylu okretowego. Jedynym obiektem, ktory mogt
wowczas w pewien sposob korespondowac z oryginalna i odwazna koncepcja
architektoniczna teatru byl gmach Akwarium Gdynskiego. Jedna 2z
najbardziej charakterystycznych czesci catej kompozycji - przeszklona
rotunda zwrocona ku morzu — w podobny sposob, co foyer teatru, otwiera sie
na wyjatkowe otoczenie36.

Nowa koncepcja bryly teatru, zrealizowana w wyniku rozbudowy trwajacej w
latach 2010-2013, wedlug projektu prof. arch. Jozefa Chmiela, pozostaje
bardziej statyczna i monumentalna. Linie utrzymanej w tonacji bieli elewacji
frontowej obiektu wyznacza lagodny kontur, lamany za pomoca katow
rozwartych (il. 7). Elewacje, rowniez w tym przypadku zostaly otwarte na
otaczajacy krajobraz, dzieki zastosowaniu przeszklen o zroéznicowanej

wysokosci (il. 8-11). Daja one niezwykle wrazenia szczegbdlnie wieczorami,

36 40 lat temu otwarto pierwsze w Polsce muzeum oceanograficzne,
https:/ /archirama.muratorplus.pl/architektura/40-lat-temu-otwarto-pierwsze-w-polsce-
muzeum-oceanograficzne,67_11.html [dostep: 20.02.2022]
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kiedy odbywaja sie spektakle. Gromadzaca sie wewnatrz publicznosc,
przemieszczajac sie¢ pomiedzy poziomami foyer, wprowadza niezwykla,
widoczng z zewnatrz dynamike. Wowczas oswietlone pomieszczenia teatru
zdaja sie¢ symbolicznie otwiera¢ na swe sasiedztwo. Biala sylweta
rozbudowanego gmachu stanowi rodzaj swoistego dialogu modernizmu 2z
nurtami architektury wspoélczesnej. W wyniku przebudowy obiektu, jak
rowniez zmiany koncepcji formalnej elewacji, wyeliminowane zostaly
charakterystyczne balkony, ktore znajdowaly sie nad wejSciami dla

publicznosci.

Qe

il. 8. Widok elewacji zachodniej

Warto zwroci¢ uwage, iz zarowno wachlarzowy plan obiektu, jak rowniez
fasada, operujaca tagodna, delikatna, falista linia moga stanowi¢ swego
rodzaju nawigzanie do zaprojektowanego przez Alvara Aalto gmachu Opery w
Essen37. Jozef Chmiel w swej rozprawie doktorskiej, analizujac koncepcje
przyjeta przez Aalto w tej wlasnie realizacji, wskazywal, Zze falista forma
fasady najlepiej komponuje si¢ z otoczeniem w postaci parku. Nie bez
znaczenia pozostawala takze kwestia materialow, wykorzystanych do

licowania elewacji siedziby opery w Essen. Znamienne pozostawalo

37 Opis sporzadzony na podstawie rzutéow obiektu, zamieszczonych w pracy: J. Chmiel, dz.
cyt.: 125.
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il. 9. Fragment elewacji poludniowe;j

il. 10. Widok elewacji poltudniowo-wschodniej
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zastosowanie wapienia oraz innych materialow o zmiennym zabarwieniu38.
Elewacja gdynskiego teatru, oblicowana okladzing z jasnego kamienia,

wykazuje w tym aspekcie pewne podobienstwo.

ROZWIAZANIE PRZESTRZENNO-FUNKCJONALNE

Zrealizowany w 1979 roku gmach teatru posiadal dwa wejscia przeznaczone
dla publicznosci. Wejscie glowne usytuowane zostalo od strony zachodniej,
natomiast drugie wejScie od strony Bulwaru Nadmorskiego3®. Pierwsze
pomieszczenia w poziomie parteru stanowily halle: kasowy oraz szatniowy.
Po lewej stronie od wejscia, zlokalizowanego od strony gtownego wejscia do
gmachu, znajdowata sie kawiarnia. Naprzeciw glownego wejScia znalazlta sie
szatnia, a po obu jej stronach usytuowano trakty schodowe, wiodace na

poziom foyer (il. 12). W jego przestrzeni umieszczono imponujacych

rozmiaroOw ceramiczne panneau, ktérego powierzchnia wyniosta 70 m?2.

il. 11. Widok elewacji wschodniej

38 Tamze.
39 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.
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il. 12. Rzuty oraz przekroje obiektu (przed rozbudowa)




il. 13. Panneau autorstwa Kazimierza Ostrowskiego i Zbigniewa Alkiewicza

Autorami tej niezwyktej kompozycji plastycznej byli artysSci: Kazimierz
Ostrowski i Zbigniew Alkiewicz40. Warto zwroci¢c uwage na wyjatkowe
wartosci  artystyczne  mozaiki, laczacej elementy przedstawienia
figuratywnego o tematyce marynistycznej z abstrakcjg (il. 13). Powyzej
panneau wprowadzono antresole, prowadzaca na balkon glownej sali.
Antresola zostala skomunikowana z poziomem foyer za pomoca schodow,
usytuowanych symetrycznie z obu jej stron. Interesujaca koncepcje
architektoniczna prezentuje réwniez samo pomieszczenie foyer, ktore przez
zastosowanie ogromnych przeszklen obiega sale widowni, otwierajac si¢ na
otaczajacy krajobraz*!. Przybralo ono (wraz z hallem szatniowym) postac
wnetrza dwupoziomowego, pierwotnie otoczonego tarasami#? (il. 14). Jego
przeszklone elewacje tworzyly nieregularne formy, bedace wynikiem przyjetej
przez architektow koncepcji wachlarzowego planu, co w rezultacie prowadzito

do uzyskania wielokrotnie zalamujacej sie linii fasady. Zabieg ten potegowatl

40 Tamze.
41 A. Cymer, dz. cyt.: 315.
42 T. P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1976-1980..., dz. cyt.:168.
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il. 14. Fragment wnetrza foyer (przed rozbudowa)

wrazenie dynamizmu oraz kompozycyjnej ekspresji, rowniez wewnatrz
obiektu43.

W wyniku rozbudowy gmachu znaczacym zmianom ulegla przestrzen foyer,
ktorej powigekszenie bylo konieczne z powodu realizacji drugiego balkonu
widowni Duzej Sali, przez co zwiekszyla sie jej powierzchnia uzytkowa.
Powiekszona 1 podwyzszona sala widowni wymagala zapewnienia
komunikacji z drugim — dobudowanym balkonem. W tym celu konieczne byto
wprowadzenie drugiej kondygnacji foyer. Dostep do pierwszego balkonu
pozostal bez zmian - za pomoca antresoli w przestrzeni pierwszej
kondygnacji foyer (il. 15). To wlasnie ten poziom reprezentacyjnego hallu
shuzy organizacji réznego rodzaju wydarzen kulturalnych, m.in. pelniac
funkcje salonu wystaw. Zastosowanie Scian oslonowych, pozwalajacych na

wprowadzenie niemal catkowitych przeszklen, umozliwito swoiste otwarcie

43 Opis sporzadzony na podstawie fotografii obiektu, zamieszczonych w publikacji: tamze:
164.
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wnetrza foyer na otaczajace go sasiedztwo w postaci Skweru Kosciuszki, a w
nieco dalszej perspektywie gdynskiego portu. Przestrzen foyer zostala
podzielona filarami o prostokatnym przekroju, licowanymi okladzing z
jasnego marmuru (il. 16). Posadzki hallu szatniowego, dwukondygnacyjnego
pomieszczenia foyer, antresoli oraz klatek schodowych rowniez zostaty
pokryte jasnym polerowanym marmurem*4.

W centralnej czesci budynku zlokalizowano zespol sceniczny wraz z
widownia Duzej Sali. Oprocz glownej sali widowiskowej teatr posiadat
rowniez Sale Kameralna, ktora przed rozbudowa obiektu znajdowata sie po
prawej stronie glownego zespolu scenicznego#>. Widownia Sali Kameralnej,
zgodnie z pierwotnym projektem, pomiesci¢ miata od 100 do 180 widzow?o,
ostatecznie jednak zostala wyposazona w 120 miejsc*’. Zespol sceniczny
Duzej Sali stanowi scena gleboka (pudetkowa), zaopatrzona w stosunkowo
szerokie, centralne proscenium oraz dwa niewielkie proscenia boczne,
nachylone wzgledem krawedzi podium sceny glownej pod katem 45 stopni.
Po obu stronach sceny wlasciwej znajduja sie kieszenie boczne, z ktorych
lewa (patrzac od strony widowni) pozostaje nieco wieksza od prawej. Scena
posiada rowniez niewielka kieszen tylna*8. Z lewg kieszenig przyscenicznag
sasiaduje obszerny magazyn dekoracji wysokich oraz magazyn dekoracji
niskich. Za nimi zlokalizowana zostatla montownia. Takie usytuowanie tych
niezwykle istotnych - 2z punktu widzenia aspektow technicznych -
pomieszczen pozwala na przemieszczanie ztozonych dekoracji makietowych
wprost do magazynow, a stamtad do bocznych kieszeni przyscenicznych9.
Warto zwrocic uwage, iz forma zespolu scenicznego oraz widowni
odzwierciedla rozwigzania znamienne dla tworczosci prof. Jozefa Chmiela.
Jedno z najwiekszych osiagnie¢ w architektonicznym dorobku gdanskiego

projektanta stanowi stworzona przez niego na poczatku dekady lat 60.

44 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j

przez autora.

45 Opis sporzadzony na podstawie rzutéw obiektu, zamieszczonych w publikacji: D. Oledzki,
dz. cyt.: 101.

46 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.

47 J. Guminski, dz. cyt.: 20.

48 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j

przez autora.

49 Opis sporzadzony na podstawie rzutu obiektu, zamieszczonego w publikacji: J. Guminski,
dz. cyt.: 23.
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koncepcja tzw. sceny tryptykowej. Projekt nowego rodzaju przestrzeni
scenicznej opracowany zostal przez Jozefa Chmiela dla Teatru Muzyczno-
Dramatycznego w Bydgoszczy (Opery Nova) w wyniku wygranego konkursu
architektonicznego w roku 1961 (trwajaca kilka dekad realizacja gmachu
bydgoskiej opery zostata zakonczona ostatecznie dopiero w 2008 roku)>0.

W odroéznieniu od rozwiazania zespolu scenicznego Opery Nova kieszen tylna
gdynskiego teatru przyjela forme prostokata, przylegajacego do tylnej
krawedzi sceny glownej jednym ze swych krotszych bokowsl. Warto
zauwazyc, iz rozwiazanie przyjete w gmachu bydgoskiej opery, polegajace na
wprowadzeniu stosunkowo plytkiej kieszeni tylnej, ktorej krawedz odpowiada
szerokosci sceny wilasciwej, daje znacznie wieksze mozliwosci, gdyz pozwala
na wlaczenie tylnej kieszeni w przestrzen gry scenicznej. Poglebiona w ten
sposob scena glowna, dysponuje w tym przypadku dodatkowa powierzchnia,
ktora umozliwia chociazby wykorzystanie bardziej rozbudowane;j
przestrzennie scenografii. Zastosowana w gdynskim Teatrze Muzycznym
niewielka kieszen tylna, zaopatrzona zostala w szerokie tylne wrota.
Pozwalaja one zespolom wystepujacym goScinnie na wwiezienie wlasnych
dekoracji na scene przez tylna kieszen. Moze ona rowniez zostac wlgczona w
przestrzen inscenizacji. Rozwiazanie wprowadzone przez Jozefa Chmiela oraz
Daniela Oledzkiego mialo umozliwia¢ otwarcie wspomnianych wczesniej wrot
tylnej kieszeni scenicznej i wyeksponowanie walorow krajobrazowych w
postaci lesistych stokow Kamiennej Gory. Zaopatrzona w szerokie wrota
kieszen tylna umozliwia takze wykorzystanie podczas inscenizacji, np.
wjezdzajacego mna scene pojazdu lub innego efektu o podobnym
charakterze>2.

W aspekcie ksztaltowania przestrzeni scenicznej w gdynskim teatrze
muzycznym szczegOlna uwage zwraca forma, jaka przyjeto proscenium. Po

raz pierwszy w realizacji polskiej architektury teatralnej wprowadzone zostaty

50 J. Chmiel, Opis techniczny do projektu koncepcyjnego Teatru Muzycznego i
Dramatycznego w Bydgoszczy: Zalozenia projektowe, s. 5, Archiwum Opery Nova w
Bydgoszczy; A. Weber, Ostatni teatr XX wieku, czyli niezwykta historia budowy opery w
Bydgoszczy, ,Kronika Bydgoska” XXXII, 2010: 555, 561-562.

51 Opis sporzadzony na podstawie rzutu obiektu, zamieszczonego w publikacji: J. Guminski,
dz. cyt.: 23.

52 J. Guminski, dz. cyt.: 20-22.
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boczne scenki prosceniowe. Nad nimi umieszczono wieze, ktore zaopatrzone
zostaly w sztankiety. Rozwigzanie to pozostaje znamienne dla stworzonej
przez prof. Jozefa Chmiela sceny tryptykowej, cho¢ w pelni rozwiniete zostato
dopiero w gmachu opery bydgoskiej53. Mechanizacje sceny glowne;j
gdynskiego teatru (przed rozbudowa) stanowila scena obrotowa o Srednicy
15 m, w ktora wbudowana zostala mniejsza tarcza o Srednicy 5,5 m.
Szerokosc sceny wlasciwej od strony otworu portalowego wyniosta 26 m, a
przy tylnej Scianie pudla scenicznego — 21 m. Glebokos¢ sceny glownej
wyniosta 18 m, a jej catkowita powierzchnia — 402 m?2. Szerokosc¢ otworu
portalowego wynosi od 12 do 16 m, a jego maksymalna wysokoS¢ — 7 m54.
Boczne skrzydla panoramicznie uksztaltowanego proscenium pozostaja
jednak krotsze i wezsze, anizeli w przypadku zespolu scenicznego opery
bydgoskiej. Forma bocznych prosceniow umozliwia aktorom wejscie na scene
wlasnie przez panoramiczne proscenium 2z obu stron, przez wejsScia
prowadzace z bocznych kieszeni przyscenicznych lub z widowni. Fosa
orkiestry — zaprojektowana na rzucie zbliZzonym do trapezu - pozostaje
czeSciowo zaglebiona pod powierzchnia proscenium®S. Jej powierzchnia
wynosi okolo 70 m?2 56. W przypadku gdy fosa nie jest wykorzystywana,
istnieje mozliwoS¢ montazu specjalnego podium, ktore przykrywa fose, co
prowadzi do znacznego powiekszenia powierzchni proscenium.

Interesujace pod wieloma wzgledami rozwiazanie w zakresie ksztaltowania
obszaru percepcji uwidocznilo sie w przyjetej przez architektow koncepcji
widowni Duzej Sali, ktora wraz z zespolem scenicznym stanowi wnetrze
jednoprzestrzenne®’. Charakteryzuje ja czytelny podzial na kilka sektorow,
przeznaczonych dla widzow. Strefe zlokalizowana najblizej fosy orkiestrowej,
a tym samym zespolu scenicznego, cechuje lagodne nachylenie wzgledem
bocznych 16z. Sektor ten od Srodkowej czeSci widowni oddziela poprzeczne

przejscie, biegngce na wysokosci dwoch usytuowanych symetrycznie

53 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

54 J. Guminski, dz. cyt.: 22.

55 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

56 J. Guminski, dz. cyt.: 20.

57 D. Oledzki, dz. cyt.: 100.
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bocznych wejs¢ do sali. Nastepnie widownia podzielona zostala na trzy
czesci. Rzedy tworzace sektor srodkowy zostaly usytuowane rownolegle do
podium sceny glownej. Po dwoch stronach sektora Srodkowego,
wprowadzone zostaly dwie symetrycznie zaprojektowane loze. Widownie
charakteryzuje amfiteatralne uksztaltowanie, z ta jednak roznica, iz boczne
loze cechuje silniejsze nachylenie. Ostatni sektor widowni (przed rozbudowa)
stanowitl balkon, ktory biegnac poprzecznie taczyt sie z bocznymi lozami>8. W
uskoku, powstalym na skutek wprowadzenia balkonu, usytuowana zostata
kabina projekcyjna. Na koncu sali zlokalizowano kabine oswietlenia oraz
kabine elektroakustyczna. Dodatkowo wprowadzone zostaly dwie boczne
kabiny projekcyjne, umozliwiajace projekcje filmowa na horyzoncie bocznych
skrzydel panoramicznego proscenium. Za kabinami oswietleniowa oraz
elektroakustyczna usytuowane zostato studio nagrans9.

Widownia Duzej Sali przed rozbudowa mogta pomiesci¢ 720 widzow®0 (il. 17).
W jej formie niezwykle silnie uwidocznita sie znamienna dla tworczosci prof.
Jozefa Chmiela tendencja, polegajaca na zastosowaniu charakterystycznego
ukladu kompozycyjnego. Rozwiazanie to wykazuje znaczace podobienstwa
wzgledem widowni glownej sali opery bydgoskiej. Widownie teatru w Gdyni
wyréznia jednak wprowadzenie balkonéw oraz bocznych 16z. Silne kierunki
diagonalne, ktore uwidocznily sie¢ w formie widowni, pozwalaja na
dostrzezenie pewnych podobienstw w stosunku do rozwiazania, jakie zostato
wprowadzone przez Hansa Scharouna w sali koncertowej, wzniesionej w
latach 1960-1963, Filharmonii Berlinskie;j®!.

Omawiajac wnetrze Duzej Sali teatru w Gdyni, nie sposob pominac
plastycznego opracowania elementow wystroju. Na szczegdlna uwage w tym
aspekcie zastuguje forma, jaka przybrat plafon umieszczony nad widownia.
Tworzyly go opadajace ku bokom ekrany, pelniace zaréwno funkcje

akustyczna, jak i techniczng, poniewaz wraz z efektownie zaprojektowanym

58 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

59 Opis sporzadzony na podstawie rzutu obiektu oraz jego przekroju, zamieszczonych

w publikacji: J. Guminski, dz. cyt.: 23, 25.

60 J. Guminski, dz. cyt.: 20.

61 Kochana albo nielubiana: Nowa Filharmonia Berlitiska obchodzi 50-lecie istnienia,
https://www.dw.com/pl/kochana-albo-nielubiana-nowa-filharmonia-berli%C5%84ska-
obchodzi-50-lecie-istnienia/a-17158810 [dostep: 31.05.2020].
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il. 18. Widownia Duzej Sali Teatru Muzycznego w Gdyni (po rozbudowie)

oswietleniem tworzyly wspolna kompozycje. Te bogate plastycznie formy,

stanowily jednoczesnie pomosty dla obslugi technicznej. Architektoniczng
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forme sali charakteryzowalo wprowadzenie promienisScie rozchodzacych sie
Scian, z ktorych niemal Zzadna nie byla prostopadia ani rownolegla w
stosunku do sasiednich. Utrzymane w tonacji wisSniowo-brazowej wnetrze nie
rozpraszalo widzow podczas trwania spektaklu®2? (il. 17). Jak zauwazyl
Przemyslaw Szafer: ,jedynie pod stropem znalazlo sie kilka srebrnych
pasow”03. Podkreslaly one reprezentacyjny charakter pomieszczenia. W
opracowywaniu wystroju wnetrz, obok Daniela Oledzkiego oraz Jozefa

Chmiela, udzial brat rowniez projektant Mieczystaw Narkiewicz64.

Rozbudowa widowni Duzej Sali nastapitla wskutek przesuniecia jej tylnej
Sciany do miejsca, w ktorym wczesniej konczylo sie obiegajace sale foyer.
Nowe miejsca na widowni stanowia amfiteatralnie uksztaltowane rozwiniecie
balkonu oraz bocznych 16z, wskutek czego uzyskano gorne partie widowni,
co pozwolilo na wydzielenie drugiego — i zarazem najwyzej polozonego
balkonu®>. W wyniku rozbudowy teatru zmianie ulegl rowniez wystroj
wnetrza sali. Bordowe fotele zastapiono siedzeniami w kolorze granatu.
Sciany oblozone materialem przypominajacym jasne drewno, kontrastuja z
sufitem utrzymanym w tonacji glebokiej czerni. Otrzymal on interesujaca
oprawe plastyczna w postaci zgeometryzowanych, kubicznych form,
tworzacych rodzaj przestrzennego plafonu. Umieszczone w nim zrodla swiatta
nie rozpraszaja jednak uwagi widzow®® (il. 18).

Interesujace rozwiazanie ksztaltowania przestrzeni widowiska prezentuje
koncepcja tzw. Nowej Sceny. Powstala ona w miejscu, w ktorym pierwotnie
znajdowala sie Sala Kameralna. Obszar ekspozycji o charakterze centralno-
osiowym otoczony zostal przez widownie z trzech stron. Kazdy z sektorow
przybral amfiteatralng forme. Sektor sSrodkowy zostat dodatkowo
rozbudowany przez wprowadzenie balkonu. Zastosowanie -centralno-

osiowego uktadu przestrzennego prowadzi do uzyskania znacznie blizszej

62 T. P. Szafer, Nowa architektura polska. Diariusz lat 1976-1980..., dz. cyt.: 168.

63 Tamze.

64 Tamze.

65 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

66 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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il. 19. Widownia Nowej Sceny

wiezi pomiedzy obszarem emisji oraz percepcji®’. Na parterze umieszczono
204 miejsca, a w przestrzeni balkonu 969 (il. 19). Zespol Nowej Sceny
zaopatrzony zostal w osobne foyer, jak rowniez osobne wejscie, zlokalizowane
od strony elewacji wschodniej%9.

W trakcie rozbudowy teatru pomieszczenie malarni zostalo zaadaptowane na
potrzeby nowej Sali Kameralnej. Jej widownia moze pomiesci¢ 150 widzow70.

Posrodku widowni wprowadzono wejscie dla publicznosci. Po obu stronach

67 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.

68 Autorska Pracowania Architektoniczna Jozefa Chmiela, Teatr Muzyczny im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni — rozbudowa, http: / /www.zapa-architekci.pl/index.php/content/7-
chmiel/91-teatr-muzyczny-gdynia-rozbudowa [dostep: 20.07.2020]

69 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowanej
przez autora.

70 Autorska Pracowania Architektoniczna Jézefa Chmiela, Teatr Muzyczny im. Danuty
Baduszkowej w Gdyni — rozbudowa, http:/ /www.zapa-architekci.pl/index.php/content/7-
chmiel/91-teatr-muzyczny-gdynia-rozbudowa [dostep: 20.07.2020]
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il. 20. Widownia Sali Kameralnej (po rozbudowie)

znalazly sie amfiteatralne rzedy (il. 20). Dostep do sali zostal rozwigzany
przez klatke schodowa, prowadzaca z gtéwnego hallu?!.

Program funkcjonalny obiektu, majacego stuzy¢ potrzebom teatru
muzycznego, wymagal realizacji szeregu roéznego rodzaju pomieszczen,
warunkowanych specyfika pracy artystycznej zespolu. W gmachu znalazty
sie zatem: garderoby, sala préob chéru, sala prob baletu, sala prob orkiestry,
pokoje prob przeznaczone dla solistow oraz pokoje prob ansamblowych.
Zaplecze teatralne zostalo zaprojektowane z uwzglednieniem réznorodnych
potrzeb teatru muzycznego. Obejmuje ono zespol warsztatow produkcji
dekoracji, w sklad ktorego wchodzily: stolarnia, modelarnia, malarnia,
tapicernia oraz warsztat slusarsko-mechaniczny. Kolejna, niezwykle istotna,
grupe pomieszczen zaplecza stanowi zespol pracowni kostiumow. Sklada sie
z pracowni krawieckiej (meskiej i damskiej), pracowni kapeluszniczej oraz
pracowni kwiatow, jak rowniez pracowni perukarsko-fryzjerskiej, szewskiej, a

takze pralni polaczonej z farbiarniaq. W przestrzeni zaplecza zostaty

71 Opis sporzadzony na podstawie ogledzin oraz dokumentacji fotograficznej, przygotowane;j
przez autora.
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zlokalizowane rowniez inne pomieszczenia, znamienne dla tego rodzaju
obiektow. Naleza do nich m.in.: dyzurki obslugi sceny oraz garderodb,
magazyny Srodkow inscenizacji, magazyny gospodarcze oraz pomieszczenia
biurowe, ktore ulokowane zostaly w osobnej czesci budynku, polaczonej z
portiernia oraz zaopatrzonej w osobne wejscie dla pracownikow teatru?2.

Rozbudowe obiektu realizowano od roku 2010 do 2013. W jej wyniku
zmianie ulegla nie tylko powierzchnia uzytkowa gmachu oraz liczba miejsc
przeznaczonych dla publicznosci, ale miala ona réwniez na celu
przystosowanie budynku do potrzeb osob niepelnosprawnych?3. Obecnie trzy
sale teatru mogg pomiesci¢ lacznie 1500 widzow. Fakt ten sprawia, ze
gdynski gmach stal si¢ najwiekszym teatrem muzycznym w Polsce’4. Warto
rowniez nadmieni¢, iz w siedzibie teatru funkcjonuje Studium Wokalno-

Aktorskie im. Danuty Baduszkowe;j7>.
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