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ARTYKULY

Weronika Liszewska, Jacek Tomaszewski, Dominika Sarkowicz

Konserwacja i ochrona dziedzictwa w dzialalnosSci

Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata

Ochrona swiatowego dziedzictwa kultury, przy zachowaniu calej jej
roznorodnosci, jest waznym zadaniem spotecznym w XXI wieku.
Umacniajacemu sie¢ poczuciu wspotodpowiedzialnosci towarzyszy jednak
Swiadomos¢ istnienia wielu konkretnych problemow, dotyczacych
konserwacji i dokumentacji sSwiatowego dziedzictwa, zwigzanych =z
odmiennoscia kulturowa roznych obszarow oraz réznicami w podejsciu do
spuscizny kultury. Wsrod waznych celow statutowych Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata znajduje sie podejmowanie zaréwno
teoretycznych, jak 1 praktycznych zagadnien ochrony i konserwacji
materialnego i niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Takze i w tym
zakresie Instytut jest bezposrednim spadkobierca i kontynuatorem pracy
Polskiego Stowarzyszenia Sztuki Orientu, dzialajacego w latach 2002-2011

(Polskie Stowarzyszenie Sztuki Orientu — Historia (sztukaorientu.pl). Cele

statutowe Instytut realizuje na kilku niezaleznych, cho¢ powiazanych
plaszczyznach, ktore przedstawiamy ponize;j.
PROMOCJA WSPOLPRACY MIEDZYNARODOWEJ W ZAKRESIE OCHRONY
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO

Duga potowa wieku XX i poczatek kolejnego stulecia przyniosty
znaczace postepy w globalnym porozumieniu dotyczacym nowego okreslenia
problematyki ochrony $wiatowego dziedzictwa. Po Konwencji dotyczacej
ochrony dziedzictwa kulturowego i naturalnego UNESCO z 1972 roku
powstaly takie miedzynarodowe dokumenty, jak Dokument z Nara o
Autentyzmie (1994), Deklaracja z Yamato dotyczqca zintegrowanego podejScia
do ochrony materialnego i niematerialnego dziedzictwa kulturowego (2004),

Powszechna Deklaracia UNESCO o Roéznorodnosci Kulturowej (2001),


http://www.sztukaorientu.pl/index_com_content_view_2_3.html

Rekomendacja UNESCO dotyczqca ochrony i promocji muzedw, kolekcji, ich
réznorodnosci i roli spotecznej (2015) czy Zalecenie UNESCO w sprawie
zachowania i dostepu do dziedzictwa dokumentacyjnego, w tym dziedzictwa
cyfrowego (2015). Dokumenty te promuja bardziej holistyczne spojrzenie na
ochrone dziedzictwa materialnego, dostrzegajac jego zwiazki z aspektami
niematerialnymi i uwzgledniajac nie tylko jego kontekst kulturowy, ale takze
zlozone zagadnienia spoleczne, zwiazki z otoczeniem i z innymi obiektami.
Tradycyjne rozumienie pojecia ,zabytku” zastapily szersze definicje
obejmujace roznorodnos¢ rzeczy lub koncepcji o wartosci estetycznej,
historycznej, naukowej lub duchowej. Podobnie w definicje instytucji pamieci
wpisywane sa obecnie nie tylko muzea, archiwa i biblioteki, ale takze
instytucje badawcze. Opracowane teorie umozliwiaja prowadzenie
powszechnego dialogu, uwzgledniajacego roéznorodnos¢ kulturowa na
Swiecie, zachecajac jednoczesnie do formulowania dalszych definicji na
poziomie poszczegolnych krajow lub regionéw oraz budowania ich relacji.
Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, jako instytucja badawcza, bazuje
w tym wzgledzie na osiggnieciach poprzedzajacego go Polskiego
Stowarzyszenia Sztuki Orientu (PSSO), starajacego sie wpisac¢ swoja
dzialalnos¢ w tworzenie dialogu miedzykulturowego pomiedzy Europa a Azja
m.in. w latach 2007-2009 poprzez aktywne uczestnictwo w formulowaniu
dokumentow koncowych Spotkan Ministrow Kultury ASEM (Asia — Europe
Meeting), ktore odbywaly sie we Wroclawiu, Kuala Lumpur (Malezja) oraz
Poznaniu. W spotkaniach tych uczestniczyli cztonkowie Zarzadu PSSO. W
2012 roku ze sSrodkow Ministerstwa Spraw Zagranicznych, uzyskanych za
posrednictwem Ambasady RP w Hanoi, Instytut przeprowadzit w Hue
Monuments Conservation Center w dawnej stolicy Wietnamu (Hue) warsztaty
konserwatorskie w ramach Technical Training in Hue for Vietnamese
Specialists in the Area of Renovation and Conservation of Historic
Sites and Objects dla specjalistow z tego kraju. Warsztaty prowadzili dr
hab. Weronika Liszewska, dr Jacek Tomaszewski i dr Katarzyna Zapolska.
(por. sprawozdanie w Komunikacie Zarzadu PISnSS 2012, nr 11, Zatacznik

IV). Warsztaty byly niezwykla okazja do wymiany doswiadczen i dyskusji na



temat roznic w podejsciu do zagadnien ochrony dziedzictwa kulturowego

pomiedzy Europg a azjatyckim krajem Dalekiego Wschodu.
PREZENTACJE I PUBLIKACJE

Wsrod statutowych celow Instytutu jest takze prezentacja i publikacja
teoretycznych i praktycznych zagadnien konserwacji i ochrony materialnego
dziedzictwa kulturowego, z uwzglednieniem jego wartosci estetycznych,
spotecznych i duchowych. Polska jest krajem, ktorego doswiadczenia
dotyczace ochrony dziedzictwa kulturowego maja wyjatkowy charakter.
Trudne dzieje kraju, walka o zachowanie tozsamosci narodowej, a potem
koniecznos¢ odbudowy ze zniszczen wojennych, wptynely nie tylko na bogate
doswiadczenia w ratowaniu dziedzictwa, ale takze na powstanie ,polskiej
szkoly konserwacji”, ktora byla zwiazana ze specyficznymi uwarunkowaniami
kulturowymi. Czlonkowie Instytutu prowadza prace konserwatorskie i
dokumentacyjne w roznych krajach, ale takze zajmuja sie konserwacja i
ochrona sztuki pozaeuropejskiej w kolekcjach polskich lub dziedzictwa
powstatego na granicy kultur europejskich. Instytut stara sie promowac i
wspierac dokonania polskich konserwatorow.

Od poczatku istnienia wczesniejszej formacji — Polskiego Stowarzyszenia
Sztuki Orientu (PSSO), z ktorego Instytut sie wylonil — podejmowane byly
zagadnienia ochrony dziedzictwa - poczatkowo na  cyklicznych
Ogoélnopolskich Spotkaniach Historykéw Sztuki i Konserwatoréw Dziet Sztuki
Orientu w Toruniu (UMK). ChcielibySmy w tym miejscu wspomnie¢ dorobek
Sp. pani Mirostawy Wojtczak (UMK), ktora byta bodaj pierwszym
konserwatorem w Polsce podnoszacym w usystematyzowany sposob
problematyke zwiazana z praktyka konserwacji sztuki azjatyckiej, przede
wszystkim na papierze i jedwabiu. W cyklicznych wydawnictwach
pokonferencyjnych ukazalo sie¢ wiele ciekawych publikacji na temat
konserwacji dziet z roznych kultur. Warto takze przypomniec, ze zagadnienia
ochrony dziedzictwa byly takze podejmowane przez PSSO przy okazji
szerszych konferencji poswieconych roznym regionom, jak np. Sztuka
Japonii (2007), Sztuka Chin (2008) czy Polska-Chiny. Sztuka i dziedzictwo
kulturowe. I Konferencja Polskich i Chinskich Historykéw Sztuki (2009). W



2008 roku odbyta sie w Warszawie konferencja dedykowana wylacznie
zagadnieniom konserwatorskim: Polska Konserwacja w Egipcie i na Bliskim

Wschodzie (Polska konserwacja w Egipcie i na Bliskim Wschodzie | Nauka w

Polsce), ktora spotkata sie 2z duzym zainteresowaniem Srodowisk
akademickich. Celem tej konferencji byt przeglad dotychczasowych i
najnowszych osiagniec przedstawicieli roznych specjalizacji
konserwatorskich: konserwacji rzezby i elementow architektonicznych,
malarstwa Sciennego, tkaniny oraz zabytkéw piSmiennictwa. Zatozeniem byto
pokazanie merytorycznej i technologicznej zlozonosci oraz
interdyscyplinarnosci prac zwigzanych z konserwacja. Warto przywotac te
konferencje, gdyz byla to pierwsza tego typu okazja do prezentacji na taka
skale dziatalnosci osiagnie¢ polskich konserwatorow zabytkow na terenie
Egiptu i Bliskiego Wschodu.

Promocja  zagadnien ochrony  dziedzictwa i  problematyki
konserwatorskiej byla w kolejnych latach kontynuowana przez Polski
Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata, byla m.in. obecna w trakcie
miedzynarodowych konferencji organizowanych przez PISnSS poswieconych
szerszym zagadnieniom réznych obszaréow kulturowych: The Second
International Conference of Polish and Chinese Art — China-Poland, Art and
Cultural Heritage (Tainan 2014) i The Art of Japan, Japanisms and Polish-
Japanese Art Relations (Krakow 2012). Ponadto w latach 2011-2019 w
siedzibie Instytutu odbywaly sie¢ seminaria, na ktorych obok zagadnien
historycznych i kulturoznawczych byta takze omawiana problematyka
konserwatorska, m.in. zabytkow etiopskiego piSmiennictwa, zwojow czy
japonskiej laki. Tematyka ochrony oraz badan technologicznych zabytkéw
pojawia sie takze w periodyku ,Art of the Orient”, dedykowanemu szczegolnie
sztuce obszarow azjatyckich. W roku 2020 Instytut byl wspoélorganizatorem
wystawy konserwatorskiej Sredniowiecznych dokumentow pergaminowych z
europejskich obszarow granic kulturowych w Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej w ramach projektu Naczelnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych
Archiwa jezuitow ktodzkich, ktora takze spotkata sie 2z duzym

zainteresowaniem. Wystawie towarzyszyta wydana przez PISnSS publikacja:


https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C309348%2Cpolska-konserwacja-w-egipcie-i-na-bliskim-wschodzie.html
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C309348%2Cpolska-konserwacja-w-egipcie-i-na-bliskim-wschodzie.html

Weronika Liszewska (opr.), Ochrona konserwatorska sredniowiecznych
dokumentow z Archiwum Pojoannickiego w Ktodzku. Katalog wystawy,
Warszawa - Ktodzko 2020, ISBN 978-83-956228-1-6.

W 2017 roku Instytut zainicjowal nowa specjalistyczna serie
wydawnicza Technologia - Sztuka - Konserwacja / Technology - Art -
Conservation. W ramach serii w 2017 i 2018 roku zostaly opublikowane

pierwsze dwa tomy:

Vol. 1: Weronika Liszewska, New Methods of Leafcasting in the
Conservation of Historic Parchments (2017), ISBN 978-83-942344-9-2

Tom 2: Jacek Tomaszewski, Oprawa ksiazkowa w Polsce 1450-1600.
Studium tegumentologiczno-ikonograficzne / Bookbinding in Poland
1450-1600. Bibliographical-Iconographical Study (2018), ISBN 978-83-
949807-0-2

PROJEKTY BADAWCZE I KONSERWATORSKIE

Jednym 2z najwazniejszych elementow dziatan Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata w zakresie ochrony dziedzictwa jest realizacja
projektow dedykowanych jego konserwacji oraz dokumentacji. Podejmowane
sa przede wszystkim te dzialania, ktore dotycza zagrozonych zbiorow
umiejscowionych na obszarach, bedacych przedmiotem statutowych
zainteresowan Instytutu, w tym takze granicznych obszarach wspoélistnienia
roznych kultur. Od 2011 roku przedstawiciele Instytutu wspolorganizowali
lub kierowali nastepujacymi projektami, w ktérych zostata uwzgledniona

tematyka ochrony dziedzictwa:

W latach 2011-2014 badania kultury i sztuki Etiopii prowadzili z ramienia
Instytutu prof. Ewa Balicka-Witakowska oraz dr Jacek Tomaszewski,
wspolpracujac ze specjalistami z uniwersytetow w Uppsali, Goteborgu i
Toronto. W ramach programu Endangered Archives, finansowanego przez
British Library, digitalizowali koscielne i klasztorne ksiegozbiory w prowincji
Tigre. Prowadzili dokumentacje fotograficzng malowidel Sciennych i obiektow

liturgicznych oraz badania tradycyjnych metod produkcji ksigzki
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rekopismiennej i jej opraw. Dzieki projektowi finansowanemu przez Swedish
Development Agency (SIDA) zabezpieczali i opracowywali zabytki klasztoru
w Déabra Sahel.

W latach 2015-2017 Instytut wspolorganizowal projekt Digitisation and
Preservation of the Manuscript Collection at the Monastery of St
Saviour in Old Jerusalem, finansowany przez British Library i
umiejscowiony w Jerozolimie. Kierownikiem projektu byta prof. Ewa Balicka-
Witakowska (Uppsala Universitet; PSSnSS), wykonawcami projektu z
ramienia Instytutu byli dr hab. Weronika Liszewska i dr Jacek
Tomaszewski). Wynikiem projektu jest calkowita digitalizacja i badania
konserwatorskie zbioru ponad 500 ksiag, manuskryptow i zwojow 2z
franciszkanskiego klasztoru NajSwietszego Zbawiciela w Jerozolimie (ok.
140 000 kart) od XII do XX wieku w jezykach: arabskim, armenskim,
etiopskim, hebrajskim, tacinskim, syryjskim i tureckim

(https:/ /eap.bl.uk/project/ EAP823). Szczegbdlna uwage poswiecono

manuskryptom liturgicznym 2z notacja muzyczna oraz miniaturami i
dekoracja malarska. W ramach projektu wykonane zostaly takze

prewencyjne prace konserwatorskie wybranych rekopisow.

(https:/ /bibliothecaterraesanctae.org/news/393-endangered-archives-

programme-823-digitisation-and-preservation-of-the-manuscript-collection-

at-the-monastery-of-st-saviour-in-old-jerusalem.html)

W koncu 1918 roku Instytut zostal ponownie wybrany do zarzadzania
miedzynarodowym projektem Digitisation of the Manuscripts and
Documents at the Biblioteca Generale di Terra Santa and the
Franciscan Archives in Old Jerusalem: the Second Step, przyznanym
prof. Ewie Balickiej-Witakowskiej i dr. Jackowi Tomaszewskiemu (PISnSS)
przez British Library, w ramach ,Endangered Archives Programme”,
finansowanym przez Fundacje Arcadia. Projekt ma na celu digitalizacje,
katalogowa rejestracje i podstawowa konserwacje —manuskryptow i
dokumentow w Bibliotece i Archiwum Franciszkanow w Jerozolimie.

Biblioteka Kustodii, funkcjonujaca nieprzerwanie od czasu osadzenia


https://eap.bl.uk/project/EAP823
https://bibliothecaterraesanctae.org/news/393-endangered-archives-programme-823-digitisation-and-preservation-of-the-manuscript-collection-at-the-monastery-of-st-saviour-in-old-jerusalem.html
https://bibliothecaterraesanctae.org/news/393-endangered-archives-programme-823-digitisation-and-preservation-of-the-manuscript-collection-at-the-monastery-of-st-saviour-in-old-jerusalem.html
https://bibliothecaterraesanctae.org/news/393-endangered-archives-programme-823-digitisation-and-preservation-of-the-manuscript-collection-at-the-monastery-of-st-saviour-in-old-jerusalem.html
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klasztoru w XIII wieku, jest regularnie wzbogacana o rekopisy z terenu
Izraela i calego Bliskiego Wschodu, pochodzace z réznych klasztorow
franciszkanskich. Podczas sesji w lutym 2019 piecioosobowy zespotl
koordynowany przez prof. Ewe Balicka-Witakowska oraz dr. Jacka
Tomaszewskiego zarejestrowal w formie cyfrowej 49 000 stron 138 rekopisow
z okresu od IX do XX wieku. Wsrod manuskryptow zwracajg uwage cenne
fragmenty tekstow koptyjskich, rekopisy arabskie oraz syryjskie, a takze

tacinskie rekopisy iluminowane.

W 2019 i 2020 roku Instytut wspoélpracowal w ramach, wspomnianego juz,
projektu Naczelnej Dyrekcji Archiwow Panstwowych Archiwa jezuitow
ktodzkich. Od-nowa - 3, wspomagajac dokumentacje oraz stworzenie
pierwszego powojennego katalogu najstarszych dokumentow, jakie
zachowaly sie w zbiorach klodzkich jezuitow. Nieistniejace dotychczas w
szerszym obiegu naukowym archiwum jezuitow jest unikatowe w skali
miedzynarodowej ze wzgledu na niezwykle istotna wartos¢ dla regionow
pogranicza kulturowego. W ramach tego projektu w 2019 roku pracom
dokumentacyjnym i konserwacji zostalo poddanych 67 dokumentow,
stanowiacych m.in. spuscizne joannitow na ziemiach klodzkich.

(http:/ /klodzko.jezuici.pl/archiwum.html)

W latach 2016-2020 Instytut koordynowal wazny projekt badawczy Korpus
dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego w ramach Narodowego
Programu Rozwoju Humanistyki, ktorego istotna czesS¢ byla poswiecona
zagadnieniom konserwatorskich badan technologicznych. W ramach
projektu, realizowanego w latach 2016-2020 przez PISnSS we wspétpracy z
Muzeami Narodowymi w Krakowie i Warszawie oraz Panstwowg Galerig
Tretiakowska w Moskwie, analize tworczosci wybitnego polskiego malarza
poszerzono o badania technologiczne jego obrazow, glownie olejnych.

Wspolczesne mozliwosci badan obiektow zabytkowych, wykorzystujace
techniki z zakresu analizy fizykochemicznej, pozwalaja na wglad w budowe
dzieta sztuki, rozpoznanie jego technologii, sposobu wykonania oraz

zidentyfikowanie materiatow, z jakich powstal. W polaczeniu z wnikliwa


http://klodzko.jezuici.pl/archiwum.html
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analiza wizualng prowadzona przez specjaliste konserwatora metody te
niezwykle wzbogacaja wiedze o zabytku oraz jego tworcy. Poddanie badaniom
szeregu prac jednego artysty dostarcza danych na temat jego warsztatu,
trybu pracy i procesu tworczego. Rzucaja one Swiatlo na obszar zwykle
pozostajacy poza zainteresowaniem historyka sztuki, tym samym dopelniajac
wizerunek samego autora i jego dzieta. W ramach wspomnianego projektu
zespoly naukowcow-konserwatorow i chemikoéw z Muzeow Narodowych w
Krakowie i Warszawie pod kierunkiem dr Dominiki Sarkowicz (MNK)
szczegolowo przeanalizowaly ponad 90 dziet pochodzacych ze zbiorow
muzealnych, kolekcji prywatnych i koscielnych w kraju i zagranica. Byly to
zarowno prace o charakterze galeryjno-salonowym, jak i liczne szkice
malarskie i malowidla wielkoformatowe, takie jak Pochodnie Nerona, Dirce
chrzescijariska, czy Kurtyna w Teatrze Miejskim w Krakowie (obecnie
Stowackiego).

Dzieki tak przekrojowym badaniom uzyskano bogata baze danych na temat
technicznej strony pracy artysty, metod i materialow, ktore stosowal i
efektow, jakie dzieki nim uzyskiwal. W szczeg6lnosci dotyczy to palety
pigmentow, ktorej uzywal malarz, sposobu ich laczenia w obrazach oraz
zwiazanych z tym cech charakterystycznych.

Zastosowanie obrazowania w roznych zakresach promieniowania
elektromagnetycznego pozwolilo na ujawnienie wielu tajemnic procesu
tworczego prowadzacego do powstania poszczegélnych dziel, w tym zmian
koncepcji, ukazujac temperament i dynamike pracy artysty. Niezwykle
istotna czescia badan byla analiza sposobu opracowania malarskiego, w
najwiekszym przeciez stopniu wsréd ,technicznych” stron dziela,
stanowiacego o niepowtarzalnym i wybitnym charakterze malarstwa Henryka
Siemiradzkiego. Zdefiniowano szereg cech typowych dla jego stylu, opisano
bogactwo srodkow artystycznych, ktérymi postugiwal sie malarz, obalajac
mit wycyzelowanych, gladkich warstw malarskich, odnoszacy sie do
tworczosci akademikow.

Rezultaty badan nie sa jedynie dodatkiem, aneksem do caloSciowego
opracowania oeuvre autora Pochodni Nerona. Ujawnione i opisane elementy

procesu tworzenia obrazow oraz cechy techniki malarskiej wnosza nowe



13

spojrzenie na postawe tworczg artysty i podejscie do plastycznej strony
dzieta. Ukazuja ,akademika z przekonania” malujacego jednak na wlasnych
zasadach, czesto dalekich od stereotypowego postrzegania tego rodzaju
tworczosci. Uzyskana w badaniach obszerna wiedza na temat warsztatu i
sposobu pracy Siemiradzkiego umozliwia rowniez prowadzenie analizy
porownawczej, niezwykle cennej w kontekscie weryfikacji dziel o niepewne;j
atrybucji, znaczaco wspierajac ocene¢ historykow sztuki.

Efekty prac zostaly podsumowane i szczegélowo przedstawione w IV tomie
Korpusu Warsztat malarski Henryka Siemiradzkiego, ktory wciaz czeka

na wydanie drukiem.

Serdecznie zapraszamy wszystkich chetnych do wspoélpracy w ramach
tworzenia projektow ochrony dziedzictwa, prezentacji i publikacji swoich
osiagnie¢c w ramach konferencji, periodykow oraz serii wydawnicze]j

Instytutu.

Tekst umieszczony na stronie internetowej Instytutu.



14

Katarzyna Malinowska

Kolory podrozy. Wokot zycia i tworczosci Aleksandra Szturmana

(1869-1944)

Muzeum Podlaskie w Bialymstoku w swoich zbiorach posiada okoto stu
dwudziestu obrazow Aleksandra Szturmana (1869-1944), tworcy zwigzanego
z Wydzialem Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie.
Artykut stanowi probe podsumowania prac prowadzonych w latach 2013-
2016 nad dzielami tego zapomnianego tworcy.

Losy kolekcji sa zawile. Po Smierci artysty w 1944 roku uczniowie i
przyjaciele malarza dotozyli wszelkich staran, by przetransportowac jego
dorobek z Wilna do Polski. SpusScizna artystyczna zostala powierzona
rzezbiarzowi Edwardowi Nowickiemu. W ramach akcji repatriacyjnej w latach
1945-1946 zaoferowal on swa pomoc w przewiezieniu obrazow do Polski.
Pl6tna mialy trafi¢ bezposrednio do Muzeum Narodowego w Warszawie. Tak
sie jednak nie stato. Starania o odzyskanie kolekcji musial podjac¢ prof. Jan
Borowski, wspolpracownik Szturmana i wykladowca Wydziatu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Za sprawag interwencji
prof. Borowskiego, przy wspolpracy z Ministerstwem Kultury i Sztuki, okoto
1964-1965 roku zabezpieczono i przekazano obrazy malarza najpierw do
Muzeum Sztuki w Lodzi, a pdézniej do Muzeum Narodowego w Warszawie.
Ostatecznie w 1987 roku wiekszo$S¢ prac trafita do Muzeum Podlaskiego w
Biatymstoku!.

Popularyzacja tworczosci Aleksandra Szturmana nie bylaby mozliwa,
gdyby nie przeprowadzenie w latach 2013-2015 pelnej konserwacji zbioru.
Konserwacje wykonano w ramach ,Projektu Zatrocze”, ktory polegal na

wszechstronnej wspolpracy Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego,

1 Drugi co do wielkoSci zbiér prac Szturmana znajduje sie w Muzeum Sztuki w Lodzi.
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Muzeum Patacu Kroéla Jana III w Wilanowie z Trockim Historycznym Parkiem
Narodowym. Do realizacji przedsiewziecia zostalo zaproszone rowniez
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku.

Przyczyna zlego stanu zachowania wiekszosci prac bylo zdjecie ich z
krosien w czasie transportu z Wilna, a takze slaba jakosS¢ materiatow
malarskich wykorzystanych przez artyste. Plotna bez odpowiedniego
naprezenia narazono na uszkodzenia mechaniczne tj. przetarcia, liczne
naderwania krajek, zagniecenia, pofalowania, czy zmarszczenia. Zamiarem
przedsiewziecia bylo nie tylko zahamowanie dziatlan destrukcyjnych i
oprawienie calosci, ale rowniez przygotowanie zbioru do pierwszej publicznej
ekspozycji. Cel zostal osiggniety w 2016 roku. Wowczas w bialostockim
Ratuszu zaprezentowano kompletny zbior prac Szturmana.

Aleksander Szturman urodzit sie 18 kwietnia 1869 roku w Petersburgu.
Byl na wpol Niemcem, na wpot Rosjaninem. W latach 70. XIX wieku
przeprowadzil sie wraz z rodzicami do Warszawy w zwiazku z podjeciem przez
ojca prac w Warszawskiej Dystancji Inzynierskiej. W wieku 19 lat rozpoczat
nauke w Warszawskiej Klasie Rysunkowej. W kolejnych latach uczyt sie w
Szkole Rysunku Odeskiego Towarzystwa Mitosnikow Sztuk Pieknych. Od
1890 roku studiowatl na Akademii Sztuk w Petersburgu wraz z warszawskim
przyjacielem - Eligiuszem Niewiadomskim. Tam tez poznal Ferdynanda
Ruszczyca, Kazimierza Stabrowskiego i Konrada Krzyzanowskiego. Po
uzyskaniu w 1895 roku tytulu artysty III klasy powrocit do Warszawy.
Nastepnie wyjechal na rok do Monachium, gdzie podjal studia w prywatne;j
szkole Antona Azbego. W 1912 roku malarz rozpoczal kariere akademicka.
Zostal zatrudniony w Szkole Sztuk Pieknych w Penzie, gdzie nauczatl
malarstwa az do 1922 roku. Caly czas byl w drodze — podrozowat do Wtoch,
Belgii, Wielkiej Brytanii, Holandii2. Okres wzglednej stabilizacji nastapil w
roku 1923, gdy artysta na zaproszenie Ferdynanda Ruszczyca objal
stanowisko starszego asystenta przy katedrze malarstwa pejzazowego
Wydzialu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Obaj
artySci wzajemnie sie cenili — Szturman swego czasu wykonal nawet kopie

Ziemi Ruszczyca, ktora dzis znajduje sie w zbiorach Muzeum Podlaskiego w

2 Szafranski 2013: 137.
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Bialymstoku. W roku akademickiego 1931-1932 objal stanowisko adiunkta.
Wowczas prowadzit ,malarstwo z zakresu martwej natury i pejzazu na
pierwszych dwoch kursach tzw. przygotowawczych, a takze w zastepstwie
Ruszczyca  pracownie malarstwa  pejzazowego, przeznaczong dla
specjalizujacych sie w tej dziedzinie studentow kursu trzeciego i czwartego”s.
Pracownia byla dos¢ skromna - jej wyposazenie kompletowal samodzielnie,
czasem przy pomocy studentow, ,starajac sie swoimi skromnymi Srodkami
zdoby¢ tadne zestawy przedmiotow do martwych natur”4. Z czasem korzystat
z zasobow budzetowych Uniwersytetu — szczegdlnie inwestowal w sztalugi
polowe, umozliwiajace studentom prace w terenie>.

Nie miat wielu stuchaczy, co moglto wynikac z jego dosS¢ nienarzucajacego
sie¢ sposobu bycia. Dbal o ich swobode wypowiedzi. Uczyt tego, co w
warsztacie malarza jest najwazniejsze — wrazliwosci na piekno. Zajecia
prowadzone przez Szturmana mialy raczej charakter dyskusji o sztuce, a
rady, ktore dawal swoim adeptom wynikaly z jego Zyciowego doswiadczenia i
rozleglej wiedzy z zakresu dziejow sztuki europejskiej. Przewaznie odnosit sie
do tworczosci kolorystow, ktorzy go inspirowali. Czesto zdarzalo sie, ze
kopiowat wielkie dziela malarskie®. Byl pomocny swoim uczniom — nierzadko

wspieral ich finansowo. W pracowni Szturmana panowal figlarny nastro;j:

Lubil pisywac wiersze, przewaznie okolicznosciowe, ktore odczytywat
studentom [...] Kiedys, jak wspomina jeden ze studentéw, na drzwiach
pracowni zostal wywieszony regulamin uloZzony wierszem przez Szturmana
[...] Poetycki nastréj zapanowal do tego stopnia, ze ktéregos dnia pojawil sie

wiersz — wezwanie do woznego, naklaniajace go do zrobienia porzadkow?.

O Szturmanie mozemy dowiedzieC si¢ nieco wiecej ze wspomnien osob
wspolpracujacych z artysta. Tymon Niesiolowski dos¢ dosadnie okreslat

kadre pedagogiczna Wydzialu Sztuk Pieknych wilenskiego Uniwersytetu —

3 Kotoszynska 1973: 394.

4 Suchocka 2009: 10.

5 Kania 2020: 125.

6 W zbiorach Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku znajduje sie m.in. kopia Stonecznikéw
Vincenta van Gogha (Stoneczniki wg. van Gogha, olej na plotnie, 65 x 49,5 cm, nr inw.
MB/S/2016).

7 Kotoszynska 1966: 115.
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jego zdaniem byla ona zlozona z ,typow nieco wykolejonych”8. Odmienne

zdanie mial na temat Aleksandra Szturmana, o ktorym pisat:

Mial Pan Ferdynand pomocnika adiunkta, poél-Niemca, pot-Rosjanina,
Szturmana, ktory malowal najchetniej we Wloszech tamtejsze domy i
koscioly. Byl entuzjasta malarstwa Ruszczyca. Platonicznie adorowat zawsze
jakas studentke z wydzialu. Czlowiek o szlachetnej duszy i golebim sercu.
Jakal sie, i to tym wiecej, im bardziej zapalal si¢ w rozmowie. Jezeli ktoras
uczennica zdradzata nawet minimalne zdolnosci w malowaniu krajobrazu -

obdarzat ja wyjatkowo pieczotowitg opieka?®.

O malarzu ciepto pisala rowniez Barbara Houwalt, jego studentka:

Miedzy bibliotekami wisza trzy obrazki profesora Szturmana, mego
ukochanego profesora z lat dziecinnych, potem do konca studiéw na
uniwersytecie w Wilnie, wprowadzajacego mnie w Swiat piekna pejzazu i
martwych natur. Gory, bltawatki z rumiankami i stogi. Nie sa najlepsze, ale
przypominaja mi jego obrazy pelne stonca, malowane grubo kladziona farba,
duzymi (szerokimi) pociagnieciami. Przypominaja mi jego pochylona sylwetke,
glowe z krotko strzyzonym siwym wlosem, lekko nieogolong twarz z takim
srebrnym zarostem, wsrod niej oczy blekitne i glebokie jak stawy ocienione i
przeswietlone sloncem, wargi mlode czerwone. Troche sie jakal, gdy byl
wzruszony, lub dzieki niesmiatosci. Wrazliwy, szlachetny i jakze dobry dla
swoich uczniow, przejmujacy sie ich zyciem, wedrujacy po miescie daleko do

miejsc ich pracy!°.

Z dalszych zapiskow wylania sie¢ sylwetka artysty nadwrazliwego,
wycofanego, stronigcego od ludzi, szukajacego przez caly czas wilasnej
tozsamosci. Taki stan 2z czasem doprowadzit go do choroby zwanej
smelancholig”, ktéra z roku na rok co raz bardziej si¢ poglebiala...

Poza dzialalnoscia pedagogiczna Aleksander Szturman wiekszos¢ wolnego

czasu poswiecat podrozom, ktore odbywat podczas przerw swiatecznych na

8 Niesiolowski 1963: 107-108.
9 Niesiolowski 1963: 107-108.

10 Wszystkie cytaty pochodza z nieopublikowanego opracowania: Houwalt-Kostecka 1996-
2020.
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il. 1. A. Szturman, Widok ogdlny Sieny, olej, plotno, 71,5 x 103 cm, nr inw.
MB/S/2074, fot. Anna Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

il. 2. A. Szturman, Portal ko$ciola w Wenecji, olej, ptotno, 67,5 x 47 cm, nr inw.

MB/S/2010, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku
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Uniwersytecie. Tak o jego sposobie podrozowania pisat Arkadij Rylow: ,byt
to mity, dobry kolega, ktory wiele widzial i sSwietnie znal sztuke
zachodnioeuropejska. To wprost niepojete, jak ten biedak, majac w kieszeni
zaledwie 150 rubli zdobyte za sprzedany obraz, potrafit odby¢ podroz do
Wenecji, stamtad do Belgii i Holandii”!l. W drodze tworzyt impresje z natury.
Podkreslat, ze najbardziej inspirowaly go: kolor, swiatlo i natura. Doznan
estetycznych poszukiwatl w ruchu, zmiennosci i wibracji barw. W przypadku
zbioru Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku najczesciej powtarzanym
tematem sa widoki miast europejskich malowane z roznych perspektyw, a
takze sztandarowe przyktady europejskiej architektury. Patrzac na obrazy
mozna rozpoznac: Wilno, Sieng (il. 1), Orvieto, Wenecje (il. 2), czy Rotterdam.
Szturman nie byl obojetny rowniez na piekno polskich miast, uwieczniajac
Kazimierz Dolny (il. 3), Wilno (il. 4) czy Torun (il. 5).

Wierzyl w moc koloru. Miatl wypracowany indywidualny warsztat, czesto
oceniany przez krytykow jako dos¢ brawurowy. Eksperymentowat z olejami,
nanoszac je na pilotna jutowe lub lniane o réznym splocie i gestosci, o
charakterystycznej porowatej fakturze. Zdarzalo sie, ze malowal rowniez na
plycie pilsniowej. Czasem korzystal z fabrycznie gotowych plocien.
Najczesciej jednak samodzielnie przygotowywat podloza poprzez ich
farbowanie, co w efekcie zmienialo kolorystyke nanoszonych na nie
barwnych pigmentow. W warsztacie wykorzystywal szpachelki oraz pedzle
roznej grubosci i szerokoSci. Przewaznie nakladal czyste barwy, ktore
nastepnie rozcieral. Prowadzilo to do wzajemnego ich przenikania. Rzadko
sygnowal swojego prace.

Artysta od poczatku zwracal uwage na wrazeniowy charakter malarstwa.
Istotne bylo swiatlo, ktore w tworczosci Szturmana ,dzielilo, rozpraszato
forme, uczylo, ze kolor zalezny jest od blasku, ze jest chwilowy, ze drga i
narzuca malarzowi swoista technike tworzenia, a takze zmusza do
malowania w pelnym oswietleniu”!2. Dla Szturmana szczegdlne znaczenie

mialto powietrze. Atmosfera, roznicowana ze wzgledu na swa przejrzystosc czy

11 Koloszynska 1973: 400.
12 Estreicher 1979: 514.
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il. 3. A. Szturman, Motyw z Kazimierza, olej, plétno na ptycie, 30 x 42,5, nr inw.

MB/S/1986, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

Y

il. 4. A. Szturman, Ko$cié? Sw. Anny i Bernardynéw w Wilnie, olej, ptétno, 50 x 42, nr inw.

MB/S/2029, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku
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il. 5. A. Szturman, Fragment Torunia, olej, ptétno, 32,5 x 51,5 cm, nr inw.

MB/S/2065, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

gestosc¢, zmieniata sie pod wplywem uplywajacych por dnia i roku, czyniac
tym samym nowa palete kontrastow.

Kolekcja obrazow Aleksandra Szturmana z Muzeum Podlaskiego w
Bialymstoku moze wydawac sie doS¢ monotematyczna — najwieksza czesSc
zbioru zajmuja widoki miast i architektura. Jednak przez powtarzalnosc
pewnych tematow mozemy okreslic sposob pracy artysty. Dzieki temu widac,
z jaka pieczolowitoscia Szturman podchodzit do detalu, szczegbdlnie w
przypadku architektury sakralnej. Za przyklad moga postuzy¢ nam liczne
studia katedry w Sienie, malowane zarowno w sposob bliski impresjonistom,
jak i realistom (il. 6, 7, 8). W przypadku malarstwa pejzazowego — widac
raczej ogolne widoki, bez wypracowanego szczegotu.

Interesujacym i wyjatkowym elementem kolekcji sa dwa portrety — Portret
mistyczny z fajkq (nr inw. MB/S/2017) i Portret kobiety (nr inw. MB/S/1992;
il. 9). Widac¢, ze malarz wraz ze zmiana tematu zmienial rowniez technike
malarska. W przypadku ww. obrazow mamy do czynienia z szerokimi
pociagnieciami pedzla. Szczegolnie uwage przykuwa druga z wymienionych

prac, przedstawiajaca mtoda dziewczyne zwrocona w trzech czwartych w
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il. 6. A. Szturman, Katedra w Sienie, olej, ptotno, 70,5 x 58,5 cm, nr inw.

MB/S/2014, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku

strone widza. Sprawia wrazenie zamyslonej, nieobecnej. Szturman nakreslit
jej twarz otulona ognistorudymi wlosami, wykorzystujac zolcienie, brazy,
czerwienie. Szaro-granatowe tto koresponduje z jej ciemnymi oczami.

Do tej pory Muzeum Podlaskie w Bialymstoku zaprezentowato kolekcje
prac Szturmana na pieciu wystawach w Polsce oraz poza jej granicami.
Pierwsza i do tej pory najwieksza publiczna prezentacja miala miejsce w

2016 roku w bialostockim Ratuszu. Wowczas eksponowano 120 obrazow
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il. 7. A. Szturman, Widok katedry w Sienie, olej, ptotno, 63 x 74 cm, nr inw.

MB/S/2086, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie w Biatymstoku

; A

il. 8. A. Szturman, Katedra w Sienie — szkic, olej, plotno, 71 x 93 cm, nr inw.

MB/S/2082, fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie Bialymstoku
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T o ST
il. 9. A. Szturman, Portret kobiety, olej, dykta, 37,7 x 30,3 cm, nr inw. MB/S/1992,

fot. A. Sierko-Szymanska, Muzeum Podlaskie Bialymstoku

wraz z fragmentami warsztatu artysty — szkicami, blejtramem, sztaluga
plenerowa oraz licznymi podmalowkami. Dodatkowo na potrzeby wystawy
wypozyczono Autoportret artysty nieznanego autora, znajdujacy sie w
zbiorach Muzeum Sztuki w kLodzi. Glownym tematem ekspozycji byly
artystyczne podroze malarza. Calosci dopelniala rozbudowana czesc
konserwatorska, uswiadamiajaca widzom, jak kolekcja zmieniala si¢ przez
lata, a takze archiwalne zdjecia ze zbiorow Muzeum Fotografii w Krakowie.
Wystawie towarzyszyt katalog!? oraz wydawnictwo edukacyjne dla dziecil4. 8

listopada 2016 roku w Ratuszu odbyta sie konferencja naukowa poswiecona

13 Aleksander Szturman — katalog.
14 Karpinska 2016.
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temu wilenskiemu tworcy. Wowczas swoje referaty wyglosili m.in.: prof.
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza Wojciech Szafranski (,Aleksander
Szturman. Wilenska droga rosyjsko-niemieckiego Polaka”), Joanna Tomalska
z Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku (,W cieniu Wilna. Wilensko-
bialostockie zwiazki artystyczne”), Anna Saciuk-Gasowska z Muzeum Sztuki
w Lodzi (,O kolekcji prac Aleksandra Szturmana z Muzeum Sztuki w Lodzi”),
Aleksandra Kuszlis-Grygotowicz (,Problematyka konserwatorska obrazow
Aleksandra Szturmana”), a takze Zita KoloSevska z Instytutu Sztuki PAN

(,Polacy w Odeskim Towarzystwie Artystow Rosji Poludniowe;”).

"

il. 10. Fragment wystawy Kolory podrézy. Malarstwo Aleksandra Szturmana,
fot. J. Sotub

Prace Szturmana byly kolejno prezentowane: w latach 2016-2018 w
Patacu Tyszkiewiczow na Zatroczu (Litwa), od listopada 2018 do stycznia
2019 roku w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi w Minsku,
nastepnie w Witebskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej. W 2020 roku kolekcja
powrocila do Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku i w 2021 zostala
zaprezentowana w Muzeum Obojga Narodow w Bielsku Podlaskim — Oddziale

Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku (il. 10-12].
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il. 11. Fragment wystawy Kolory podrézy. Malarstwo Aleksandra Szturmana,
fot. J. Sotub

Na zycie Aleksandra Szturmana najwiekszy wplyw miala wojna. Malarz
coraz bardziej sie izolowal, miewajac glebokie stany depresyjne. Utrzymywat
kontakty z niewieloma osobami. Bliska jego sercu do konca zycia byla
Barbara Houwalt. Artysta zmarl bezpotomnie 12 lutego 1944 roku na skutek
terapii elektrowstrzasami. Zostal pochowany w prawoslawnej czesci

cmentarza na Antokolu.
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Izabela Suchocka

Petersburskie studia Ludomira Slendzinskiego 1909-1916

»Przyjazd do Petersburga byl niezwyklg rewelacja dla mlodego adepta
sztuki. Ogrom miasta, wspaniale monumentalne gmachy, olbrzymi ruch i
piekno polnocnej stolicy musialy wywrzec niezwykle wrazenie na przybyszu z
prowincji”l.

Tak rozpoczatl swoje wspomnienia Ludomir Slendzinski — pozniejszy
profesor malarstwa, dominujaca postac wilenskiej plastyki dwudziestolecia
miedzywojennego, zatozyciel Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow,
czlonek Stowarzyszenia ,Rytm”, autor monumentalnych realizacji w
budynkach uzytecznosci publicznej. Ten syn i wnuk wilenskich malarzy,
jako mieszkaniec zaboru rosyjskiego, wybral na miejsce ksztalcenia
Cesarska Akademie Sztuk w Petersburgu.

Za date powstania uczelni uwaza sie¢ rok 1757. Jej zalozycielem i
zarazem mecenasem byl hrabia Iwan Szuwalow, ktory za przyzwoleniem
carycy Elzbiety zalozyl Akademie Trzech Najszlachetniejszych Sztuk. Hrabia
przeznaczyl na jej siedzibe swoj palac, objat funkcje pierwszego kierownika.
Nazwe — Cesarska (Imperatorska) Akademia Sztuk - nadala jej 7 lat pozniej
caryca Katarzyna II, a pierwszym rektorem zostal Aleksander Kokorin.
Rozpoczeto budowe nowego, neoklasycystycznego gmachu na nabrzezu
uniwersyteckim. W ocenie Slendzinskiego uczelnia w czasach jego studiow
byla wzorowo zorganizowana. Nie byla to akademia w rozumieniu ,szkota”,
lecz instytucja ,podobna do Akademii Nauk, ktorej podlegaly statutowo
wszystkie sprawy dotyczace sztuki w calym panstwie, a wiec szkolnictwo
artystyczne, zatwierdzanie projektow gmachow o znaczeniu panstwowym,
rozstrzyganie projektow na pomniki i caly szereg innych. Na czele Akademii
stat Prezydent, a czlonkami jej byli zastuzeni architekci, malarze i rzezbiarze.

Cztonkowie Akademii otrzymywali tytut akademika i piastowali swa godnosc

1 Slendzinski rps 1950: 1.
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i uprawnienia na stale”. W latach 1909-1917 Prezydentem Akademii byla
Wielka Ksiezna Maria Pawlowna Romanowa, wdowa po poprzednim
prezydencie Wlodzimierzu Aleksandrowiczu.

Przy Akademii dziatalta Wyzsza Szkola Artystyczna, na ktorej czele stat

rektor.

sKompetencje Rektora i ciala profesorskiego dotyczyly strony
dydaktycznej i administracyjnej. Natomiast nadawanie dyplomoéw
odbywalo sie na podstawie decyzji rady zlozonej z ciala profesorskiego
lacznie z czlonkami Akademii, a dyplomy podpisywane byly przez
prezydenta Akademii, Rektora Wyzszej Szkoly Artystycznej i jej
sekretarza — jako dyplomy Akademii Sztuk Pigknych”s.

,Wyzsza  Szkola  Artystyczna posiadata trzy wydziaty:
architektury, malarstwa i rzezby. (...) To polaczenie architektury,
malarstwa i rzezby mialo duze znaczenie wychowawcze, kontaktowato
architekta, malarza i rzezbiarza, rozwijalo poczucie plastyki u
architekta i poczucie roli architektury u malarzy i rzezbiarzy. Poziom i
wymagania byly wielkie”4.

,Gmach Akademii wznoszacy si¢ na wybrzezu Newy, ze
schodami schodzacymi do rzeki ozdobionymi autentycznymi sfinksami
zdobil napis nad gléwnym portalem ,Sztukom wyzwolonym”. Budynek
o zalozeniu prostokatnym z tak zwanym ,Cyrklem” wewnatrz, gdzie
miescily sie galerie rzezb, malarstwa i odlewow architektonicznych od
strony fasady posiadat pie¢ olbrzymich sal wystawowych z okragla salg
konferencyjna w Srodku ozdobiona kopula. Za glownym gmachem
ciagnal sie ogrod z pracownig zwierzat i oddzialem mozaikowym oraz
zabudowania mieszczgace pracownie malarskie, rzezby, odlewnie
zajmujac teren od Newy az do duzego Prospektu na ,Bazylowce”, tzw.

Wasiljewskij Ostrow”s.

Slendzinski przybyl do Petersburga w 1909 roku. Mial wtedy 20

lat, byt absolwentem Pierwszego Wilenskiego Gimnazjum i Szkoly

2 Slendzinski mps 1950: 4-5. O 6wczesnej Akademii Sztuk: Borman 2007: 45-50.
3 Slendzinski mps 1950: 5.

4 Slendzinski rps 1950: 2.

5 Slendzinski mps 1950: 3.



30

Rysunkowej kierowanej przez Iwana Trutniewa®. ,Jako wnuk i syn
artystow-malarzy Aleksandra (ucznia [Jana] Rustema) i Wincentego
(wychowanka Moskiewskiej Szkoly Malarstwa i Rzezby) wzrastalem w
otoczeniu i atmosferze artystycznej. Juz od dziecka nie obce mi byly
nazwiska i dziela Rafaela, Rembrandta, Michala Aniola, Rubensa i

innych wielkich twoércow.

W rodzinie mojej byl rowniez uprawiany kult muzyki. Ojciec
moj, bedac w mlodosci uczniem Moniuszki, chociaz nie uprawial
muzyki zawodowo, do starosci jednak grywal na fortepianie i jako
samouk na skrzypcach. Pod kierunkiem ojca nauczylem sie gry na
fortepianie i jeszcze jako dziecko akompaniowalem mu do utworow
Haydna, Beethovena i innych kompozytorow. Zamilowanie do muzyki
spotegowalo sie jeszcze bardziej w latach moich szkolnych i przerastalo
w marzenie wybrania kariery wirtuozowskiej. Brak jednak fachowego
kierownictwa przeszkodzil tym zamierzeniom i w ostatnich juz latach

gimnazjalnych postanowitem poswieci¢ sie malarstwu””.

Slendzinski przystapil do egzaminu z nikla nadzieja na otrzymanie
indeksu na kierunku malarstwo, chetnych bylo bowiem wielokrotnie wiecej
niz miejsc. Na najzdolniejszych czekalo 15 indeksow, czyli tyle, ilu studentow
opuscilo w danym roku mury uczelni, a pierwszenstwo przyjecia mieli
najlepsi absolwenci pieciu szkol plastycznych: odeskiej, kijowskiej,
permskiej, saratowskiej i kazanskiej®. Egzamin wstepny byl przeprowadzany
przed rozpoczeciem roku akademickiego, tak aby zajecia zaczynaly sie tuz po
jego zakonczeniu®.

Gdy artysta po latach malowat swoj malarski pamietnik, jedng z plansz

poswiecit Petersburgowil® (il. 1). Bardzo ciekawy kompozycyjnie obraz

6 Sirkaité 2018.

7 Slendzinski mps 1950: 1-2.

8 Felicjan Szczesny-Kowarski byl przyjety jako absolwent szkoly artystycznej w Odessie.

9 Mlyxaes 2010: 25.

10 Ludomir Slendzinski, Méj Pamietnik, 1965-1966, 9 podwéjnych plansz, olej, ptyta
pilsniowa, Muzeum Narodowe w Warszawie. Wersja rysunkowa czterech plansz w zbiorach
Galerii im. Slendzinskich w Bialymstoku. W 1972 roku artysta namalowal réwniez 4 plansze
z drugiej czeSci Mojego Pamietnika, 3 z nich sa przechowywane w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, jedna w Galerii im. Slendzinskich w Bialymstoku.
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il. 1. Ludomir Slendzinski, Moj Pamietnik, 1967, kredka, karton, Galeria im.
Slendzinskich, Biatystok
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wienczy gmach Akademii. Po bokach widzimy ogromne pracownie, a zarazem
sale egzaminacyjne — malarska i rysunkowa. Zadaniem egzaminacyjnym byto
wykonanie aktow: w technice rysunku olowkiem oraz szkicu farbami
olejnymi. Regulamin uczelni zakladal 2 godziny dziennie pracy nad
rysunkiem oraz 3 godziny w przypadku szkicu malarskiego, a kandydaci
mieli na ich wykonanie od 10 do 12 dni. Pozowalo czterech etatowych

modelill.

Egzamin odbywatl sie¢ w nastroju skupienia i powagi. Odczuwato
sie jak kazdy z kandydatow pozadal wstapienia w mury przybytku
sztuki i jak malo mial nadziei do niego sie dosta¢. Nic wiec dziwnego,
ze w takiej atmosferze nie mialem zadnej nadziei by¢ przyjetym. Wiec
gdy po zakonczonym egzaminie przyszedlem dowiedzie¢ sie o jego
rezultacie szukalem swego nazwiska w dlugiej liScie nieprzyjetych i po
kilkukrotnym sprawdzeniu, ze tam nie figuruje znalaztem siebie wsrod
15 przyjetych. Rzecz jasna, ze rados¢ moja byla ogromna. Udaltem sie
zaraz do znajomych moich pochwali¢ sie z rezultatow i zasiegnac
porady, do ktorego z profesorow radziliby po6js¢ na nauke. I tam sie
dowiedzialem, Ze bede na razie ,szeregowcem”, a dopiero pozniej bede
mogt wybraé¢ kierownika (rukowoditiela) wedlug swoich upodoban.
System bowiem nauczania byl w Akademii taki, ze pierwsze dwa lub
dwa i pol lata przebywalo sie w pracowniach ogélnych, gdzie korekte

prowadzili profesorowie wedtug dyzurow?2.

Przyjeci na studia oraz wolni sluchacze w ciagu pierwszego semestru
byli na okresie probnym. W koncu podlrocza, na grudniowym egzaminie,
wszystkie ich prace z minionego okresu byly jeszcze raz rozpatrywane przez
rade Uczelni i wowczas ostatecznie podejmowano decyzje o przyjeciu lub
wydaleniu wychowankal3.

Rok akademicki dzielil sie na dwa poétrocza: pierwsze — od 15 wrzeSnia

do 12 grudnia, drugie —od 7 stycznia do 1 majal4. Slendzinski otrzymal

11 Tllyxaes 2010: 25.

12 Slendzinski rps 1950: 1.

13 KognakoB 1914: 58.

14 Wg kalendarza julianskiego, ktéry obowiazywat w Rosji do 1918 roku.



il. 2. Ciotka Konstancja pozuje Ludomirowi i Johannie, Koczany, ok. 1912, Galeria

im. Slendzinskich, Biatystok

zaswiadczenie uprawniajace do zamieszkania w Petersburgu z data
15.09.190815 (28.09.1908 wg kalendarza gregorianskiego). W czasie wakacji
studenci wykonywali samodzielne prace plastyczne. Otrzymywali z uczelni
specjalne poswiadczenia uprawniajace do poruszania sie po terenie calej
Rosji 1 szkicowania 2z natury. Najmniej uposazeni mogli korzystac z
akademickiej daczy. Slendzinski spedzat kanikuly w rodzinnym Wilnie oraz
w majatku na Kowienszczyznie, ktory nalezal do ciotek: Konstancji
Prozorowej i Izabeli Frackiewiczowej. Z zachowanych zdje¢ wynika, ze
domownicy pozowali zarowno Ludomirowi, jak i jego utalentowanej, o rok

starszej siostrze, Johannie (il. 2).

W pierwszych latach ogélnego nauczania regulamin uczelni zakladat
dla studentow malarstwa codzienne malowanie studiow farbami olejnymi w
godz. od 10 do 13, a po potudniu, od godz. 17 do 19 <¢wiczenie rysunku
aktow meskich. Martwa natura byla ustawiana raz na dwa tygodnie, po tym

okresie byla zmieniana i zmienial sie rowniez pedagog. W opinii Szuchajewa

15 Archiwum Petersburg.
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niektorzy wykladowcy niewiele wnosili w edukacje studentow, ograniczajac
sie do obecnosci w pracownil®.

Slendzinski w czasie pierwszych lat studiow pobierat nauki u
profesorow:

Twaroznikowa [Iwana Tworoznikowa| (dobrego malarza scen
rodzajowych), Ciaglinskiego Jana (lubianego przez studentéw za
ciekawe ustawianie modeli). Byl to cztowiek o duzej kulturze, ktory
kochat si¢ w podrézach, jezdzit do Indii, Egiptu, przywozac stamtad

ciekawe okazy sztuki, ktore stuzyly nieraz do dekorowania aktow!7.

Ciaglinski byl najbardziej lubiany przez studentéow i najbardziej
ciekawy jako czlowiek o szerokich horyzontach artystycznych i o
silnym temperamencie malarskim. Wada jednak jego korekty byta
chaotycznos¢ i zamilowanie do aforyzmoéw, co w znacznej mierze
dezorientowalo ucznia, ktéory z braku odpowiedniego przygotowania
bywal nieraz zbity z tropu i zniechecony do pracy. [...] Z pozostatych
profesorow [Wasilij] Sawinski i Twaroznikow byli przecietnymi
pedagogami, a profesor [Gugo] Zaleman - doskonaly skadinad
rysownik i Swietny znawca anatomii plastycznej, byt czlowiekiem
suchym i zgryzliwym. Ws§réd profesorow-teoretykow mieliSmy
wybitnego uczonego badacza Bliskiego Wschodu Cziczagowa. Na tych

uwagach o profesorach klas ogélnych mozna by si¢ ograniczyc!8.

Co miesiac rada artystyczna oceniala prace zadane przez dyzurnego
profesora oraz wlasne studenta. Nalezalo w ciagu tych dwoch lat otrzymac z
malarstwa, rysunku i kompozycji po jednej pierwszej kategorii, ktora byta
rowna ocenie bardzo dobrej lub po cztery drugie kategorie — tj. cztery oceny
dobre. Czwarta kategoria rownala sie ocenie niedostatecznej. Otrzymanie
tych ocen bylo warunkiem przejscia do pracowni (mastierskije). Na arkuszu
ocen Slendzinskiego, zachowanym w petersburskim archiwum, dominujg

trzecie kategorie, chocC otrzymywat tez drugie, a nawet jedng pierwszg — z

16 TlTyxaeB 2010: 27.
17 Slendzinski rkps 1950: 2.
18 Slendzinski mps 1950: 7-8.
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kompozycji. Z przedmiotow teoretycznych najwyzsze noty mial =z
perspektywy!9.

Student mogt w ciagu pottora roku lub nawet roku otrzymac
wymagane oceny i przejS¢ do pracowni. Jesli jednak po zdaniu egzaminu
wstepnego w pierwszym semestrze nauki nie przejawial postepow, mogt
zostac¢ wyrzucony z Akademii. Podobnie, jesli nie otrzymal wymaganych ocen
z trzech podstawowych przedmiotow. Czasami od tego wymogu odstepowano,
np. Wasilij Szuchajew otrzymal promocje do pracowni dzieki dobrym ocenom
z malarstwa pomimo niedostatecznie wysokich ocen z rysunku, a zwtaszcza z
kompozycjiZO.

Prace, ktore otrzymaly pierwsza ocene, pochwaly lub nagrode
pieniezng, przechodzily na wlasnos¢ uczelni. Mogly by¢ rozestane jako
wzorcowe do szkol rysunkowych oraz technicznych szkot srednich i wyzszych
uczelni. Wyktady teoretyczne z historii sztuki, anatomii i perspektywy bytly
prowadzone na kursach ogélnych, aby w mastierskich bez przeszkod
poswieci¢ sie praktyce. Jednak gdy w 1912 roku powolano nowg katedre
technik malarskich z bogato wyposazona pracownia i zajecia zaczal
prowadzi¢ znakomity znawca przedmiotu, prof. Dymitr Kiplik, uczeszczali do
niej prawie wszyscy uczniowie Dymitra KardowskiegoZ21.

Po dwoch latach studiow w pracowniach ogélnych, 20 grudnia 1911

roku, Slendzinski zostat przyjety do pracowni prof. Dymitra Kardowskiego.

Takich pracowni na Wydziale malarstwa bylo kilka: pracownia
malarstwa historycznego, rodzajowego, pejzazu, animalistyki i grafiki.
W pracowniach tych przebywalo sie przecietnie 4 lata i nastepnie
stawato sie do konkursu dla uzyskania dyplomu. Okres dyplomu trwat
1 rok. W sumie wiec przebywalo sie¢ w uczelni minimum 7 lat.
Akademia wyposazona byla w bogate zbiory muzealne, bogata
biblioteke, miata swoja stolowke, studencka kase samopomocy itp., co
sprawialo, ze studenci nie potrzebowali przerywac¢ swej pracy w ciagu

catlego dnia, mogac czas wolny od ¢wiczen i wykladow spedzac w

19 Archiwum Petersburg.
20 TllyxaeB 2010: 26.
21 Slendzinski mps 1950: 11.
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galeriach, bibliotece i czytelni czasopism, gdzie mialo sie wszystkie

wydawnictwa periodyczne wychodzace za granicg i w Rosji.

W zbiorach muzealnych znajdowaly sie najlepsze dyplomowe
prace wychowankow Akademii, zaczynajac od Briullowa, poprzez
Riepina, Polenowa, Rylowa, przez caly szereg znakomitych artystow
rosyjskich — az do ostatnich lat. Oprocz tej galerii byla réwniez galeria
malarstwa francuskiego z poczatku i potowy XIX wieku, tak zwana
,2Kuszelowka” od imienia ofiarodawcy Kuszelewa. W duzych salach
miescily sie wykonane przez Briullowa kopie naturalnej wielkosci z
freskow Rafaela, gobeliny i wspaniale kartony Snydersa wyobrazajace
sceny polowan. Posiadala rowniez Akademia przepiekny, olbrzymi
karton Giulio Romano. Biblioteka zawierala cenny zbior sztychow,
albumow, rzadkich wydawnictw i wyczerpujacy material dotyczacy
historii sztuki, estetyki, filozofii sztuki i inne, przy czym udogodnienia
zwigzane z praca w bibliotece byly wyjatkowe. Jak wynika z tego

pobieznego opisu warunki studiow byly bardzo dobre22.

Mastierskaja prof. Kardowskiego miescila si¢ na 3 linii Wasilewskiego
Ostrowa w tzw. Litiejnym budynku Akademii. Pracownia miala wspaniale
Swiatlo dzienne, 2 duze okna z calym systemem zaston, okna w suficie oraz
dobre lampy oswietlajace kazdy kat pracowni do pracy po poludniu23. Zajecia
rozpoczynano o godz. 9 lub 10 w zaleznosci od pory roku i do godz. 13
pracowano nad studium aktu. O godz. 12 byla przerwa na Sniadanie. Od
godz. 13 do 15 pracowano nad portretem, a po przerwie obiadowej, od godz.
16 do 19 — wykonywano studia rysunkowe.

Ze wspomnien Slendzinskiego:

Pracownie cechowal wysoki poziom kulturalny, doskonale
kierownictwo Profesora posiadajacego wielka erudycje i wyjatkowe
zdolnosci pedagogiczne. Byta to jedyna pracownia, gdzie rozwiazywano
zagadnienia malarstwa monumentalnego z calym zrozumieniem

powaznego ich traktowania. Opierano sie na najlepszych osiagnieciach

22 Slendzinski mps 1950: 5-6.
23 KapmoBckuii 1960: 96.
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przesztosci unikajac Slepego nasladownictwa. Ta sama zasada
stosowana byla w studiach z natury. (...) Profesora Kardowskiego
uwazano za jednego z najlepszych pedagogow o wielkiej wiedzy i duzej
kulturze. Jego system nauczania dawal uczniom mocne podstawy
znajomosci zasadniczych elementéw plastyki, skladajacych sie na
gruntowng znajomoSC¢ rzemiosla artystycznego. Mowil jasno,
zrozumiale, bez niedopowiedzen, podajac konsekwentnie kolejnos¢
rozwigzywania zadan plastycznych. Cieszyl sie szacunkiem, wielkim

uznaniem i autorytetem wsréd swoich uczniow?24.

il. 3. Dymitr N. Kardowski (1868-1943), Galeria im. Slendzinskich, Biatystok

Rowniez Szuchajew napisat wiele cieplych slow o swoim profesorze (il. 3):

24 Slendzinski mps 1950: 11-12.
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Dymitr Nikotajewicz Kardowski byt zaproszony do pracowni I. E.
Riepina w charakterze asystenta. Poniewaz w tej pracowni byto bardzo
duzo studentow postanowiono otworzyc¢ jakby filialng pracownie.

Kardowski od pierwszych chwil prowadzenia pracowni zyskat
opinie nadzwyczajnego, nietuzinkowego pedagoga. Dlatego, kiedy
nastgpil moment wyboru, ktérg pracownie wybrac, pierwszenstwo
zyskal Kardowski, niezaleznie od tego, ze jako malarz byl nieznany.
Kardowski mial wyksztalcenie akademickie. Wiele lat uczyl sie u
slowenskiego malarza Antona AZbe prowadzacego stynna, prywatna
szkole rysunku w Monachium.

Kardowski bardzo imponowal swoim wygladem, mial
nadzwyczaj piekna glowe. Wszystkie co do jednej studentki byly w nim
zakochane, ale jednoczesnie baly sie jego niedostepnosci. Dusza im
uciekala w piety z powodu tej nieprzystepnosci i obojetnego wyrazu
twarzy. Kardowski mial jedna niedoskonatos¢: krotkie palce, a przy
tym bardzo grube. Tymi palcami nie mogt uchwyci¢ zadnej cienkiej
pateczki.

Jego nauczanie polegato nie tylko na instrukcjach stownych, ale
glownie na pokazywaniu na samym plétnie lub papierze. Bral pedzel i
kontynuowal malowanie studium czy portretu, albo bral otowek i
kontynuowatl rysunek. Ta jego metoda pracy nie mogta by¢ stosowana
przy rysunku sangwing, gdyz nie mogl palcami chwyci¢ pateczki
sangwiny, dlatego ograniczat sie do slownych uwag.

Dymitr Nikolajewicz byl urodzonym pedagogiem. Wszystkie jego
wskazowki byly nadzwyczaj madre, bez zbednych sléw. Sposobem
nauczania znacznie odrézniat sie od innych pedagogow Akademii, z

ktorymi mialem zajecia w tej Akademii2s.

W liscie do swojego profesora Szuchajew wspomina o dyscyplinie, jaka
obowiazywala w pracowni. W poniedziatki ustawiano modela oraz martwa
nature; w tym czasie studenci robili porzadki, gruntowali plotna, nabijali
blejtramy i ciagnac losy, ustalali swoje stanowiska pracy.

We wtorki wszyscy byli na swoich miejscach i robota kipiala. W srody

oczekiwano na korekte profesora. Porazala mnie sprawiedliwosc i jednakowa

25 [Myxaes 2010: 28-29.
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uwaga dla kazdego studenta - tak utalentowanego, jak i bezradnego.
Wydawato sie — po co tracic¢ czas na prace z gory skazana na niepowodzenie?
Zawsze byla jednakowa uwaga dla kazdej pracy, nigdy nie bylo
subiektywnego odnoszenia, wydawalo sie, ze wszyscy sa rowni i godni
jednakowej uwagi. ,Nie bylo ulubiencow, wszyscy czuliSmy sie jednakowo

utalentowani”?® (il. 4).

il. 4. Prof. D. Kardowski w otoczeniu studentéow, Petersburg ok. 1914, Galeria im.

Slendzinskich, Biatystok

W pracowni panowala zyczliwa, rodzinna atmosfera, a relacja
Kardowskiego do wuczniow byta ojcowska, wykraczajaca poza sprawy
akademickie. Profesor interesowal sie swoimi uczniami. Budowaniu dobrych
stosunkow sprzyjaly wydarzenia towarzyskie utrwalone przez Slendzinskiego
na rysunkowej planszy Mojego Pamietnika: wieczornica, na ktorg
przygotowano wielki kociol goracego ponczu czy gra w ping-ponga 2z

Felicjanem Szczesnym Kowarskim?7.

26 KapmoBckuit 1960: 100.
27 Kotoszynska 1972: 463.
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Sam Kardowski, wspominajac lata pracy na uczelni, podkreslat fakt
samodzielnosci i autonomicznosci w swoich metodach pedagogicznych. Nie
oznacza to, ze byly one przez wszystkich akceptowane, wrecz przeciwnie,
pedagog mial wielu adwersarzy, jednak przekonany o stusznosci swego
nauczania, wytrwale je kontynuowal. Uwazal, ze student najpierw powinien
opanowac rysunek i budowanie formy za pomoca tonu. Powinien nauczyc¢ si¢
widzie¢ forme, mysle¢ forma i forma pracowac. To zrozumienie powinno
przejs¢ w czucie, w koniuszki palcow, aby czu¢ forme i ton az do ekscytacji,
do glebokiej potrzeby narysowania w taki, a nie inny sposob. Nastepnym
krokiem powinno by¢ powolne wypracowywanie kolejnych umiejetnosci,
takich jak proporcje czy synteza formy28. Kardowski powtarzat studentom, ze
nie chce ich uczyni¢ malarzami, ale mistrzami swojego fachu. Slendzinski
mocno to zapamietal, sygnujac pozniej swoje prace: ,Wykonal Ludomir z
Wilna”.

Studenci z tej pracowni byli nazywani ,sangwinistami” ze wzgledu na
specyficzne podejscie do tej techniki: nie ograniczali sie do konturu i
modelunku, ale silnie zr6znicowanym Swiatlocieniowo walorem opracowywali
calag postac. Uzywali do tego celu szmatki i gumki. Szuchajew przytacza
historie wynalezienia tej techniki. Zarowno jego, jak i Jakowlewa
interesowala sangwina, a jednoczesnie odstraszala swoim czerwonym
kolorem. Uzywali jej do podkolorowania elementow rysunku, taczyli z czarng
kredka lub sepia. Zdarzaly sie przy tym pewne niedoskonalosci wynikajace z
przypadkowego roztarcia kredki, a ponadto sangwina zmieniata kolor po
rozmazaniu. Pewnego razu Szuchajew rysujac sangwing roztarl prace w
jednym miejscu, a poniewaz nie mogt wyréwnac koloru roztart caty rysunek
szmatka. [ tak narodzila sie nowa technika: zaczeli rysowac wytarta
sangwina. Pozniej pojawil sie nowy pomyst, aby modelowac rysunek poprzez

rozmazywanie szmatka: (il. 5).

Dopiero wowczas nastgpila prawdziwa i szybka praca. Przy
takim sposobie rysowania robota przyspieszyla i praca nad rysunkiem

zamiast dwoch tygodni zajmowala tydzien, a poézniej nawet 3 dni.

28 KapmoBckuii 1960: 269-270.
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Rozpoczal sie czas nauki formy, a nie kopiowania modeli. Razem z
Jakowlewem robiliSmy w ciagu semestru tyle rysunkow, co cala,
trzydziestoosobowa pracownia. Zle jezyki mowily: =zabierz dla

Szuchajewa sangwine, a okaze sie zwyklym rysownikiem?29.

il. 5. Ludomir Slendzinski, Akt meski, 1914, sangwina, karton, Galeria im.

Slendzinskich, Biatystok

Aleksander Jakowlew i Wasilij Szuchajew, koledzy Slendzinskiego z tej
samej pracowni, jednak 2 lata od niego starsi, pracowali wspoélnie i na
wyscigi: jesli jeden cos wymyslil, drugi go nasladowal i odwrotnie. Kuzma
Pietrow-Wodkin na wystgpieniu w 1935 roku w czasie zebrania

Leningradzkiego Oddzialu Zwiazku Sowieckich Malarzy powiedzial, ze

29 TllyxaeB 2010: 28.
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Szuchajew i Jakowlew pedzili jak dwa wyscigowe konie — to jeden szed! na
przod, to drugiso.

Ich sposob pracy byt rowniez inspiracja dla pozostalych studentow.
Slendzinski podobnie rozcierat swoje sangwiny szmatka. Dla wyrazniejszego
modelunku i osiagniecia efektu bryly uzywal gumki. Slady jej czyszczenia,
szybkie i mocne uderzenia, odnajdziemy na marginesach prac wykonanych
ta technika.

Studenckie prace rysunkowe Slendzinskiego byly kilkukrotnie
nagradzane: w kwietniu i grudniu 1913, w kwietniu 1915 roku, a praca
nagrodzona na zakonczenie drugiego semestru 1914 roku pozostala w
pracowni jako wzorcowa3l.

Zycie towarzyskie i organizacyjne polskiej kolonii w Petersburgu
koncentrowato sie w ,Kuchni Studenckiej” na Prospekcie Zabatkanskim, w
poblizu Instytutu Politechnicznego (miesScita sie¢ tam czytelnia czasopism
polskich) oraz w siedzibie ,Ogniska” przy ulicy Troickij Prospekt. Tam
odbywaly sie zebrania towarzyskie, wieczorki taneczne, spotkania
poswiecone tworcom polskiej kultury.

Wiele wolnych chwile spedzit artysta u stryja Stanistawa
Slendzinskiego, ktory byt dyrektorem Departamentu Drog Wodnych na cata
Rosje. Stanislaw ukonczyl trzy wuczelnie: Wydzial Matematyczny
Uniwersytetu  Petersburskiego, Instytut Technologiczny i Instytut
Komunikacji. Budowal linie kolejowa Kijow - Odessas2. Stryj gral na
wiolonczeli i w jego mieszkaniu na Fontance organizowano trio, w ktéorym
Ludomir grywat na fortepianie.

Studenci zywo wuczestniczyli w zyciu artystycznym Petersburga.
Slendzinski wspomina wspaniate zbiory wielokrotnie zwiedzanego Ermitazu
czy Muzeum Rosyjskiego. Odwiedzal teatry petersburskie, uczeszczal na
wystawy i odczyty, sledzit aktywnosc¢ ugrupowan artystycznych.

Po czterech latach studiow w mastierskoj rozpoczatl roczng prace nad
dyplomem. Jako temat wybral idylle grecka i byla to kompozycja

monumentalna o zalozeniu dekoracyjnym malowana farbami olejnymi na

30 IllyxaeB 2010: 26.
31 Archiwum Petersburg.
32 Koloszynska 1972.
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ptotnie o wymiarach 200 x 300 cm. ,,W okresie wykonania prac dyplomowych
kazdy z dyplomantoéw korzystal z wlasnej pracowni, modeli, obshugi i
otrzymywal specjalne stypendium dyplomowe oraz jednorazowy zasilek na
materialy malarskie i ramy, co pozbawialo go wszelkich klopotow
materialnych”33.  |Idylla” zostala zakupiona za 600 rubli do Muzeum
Akademii Sztuk. Nie udato sie Slendzinskiemu zwyciezy¢ w konkursie na

stypendium zagraniczne. (il. 6)

il. 6. Ludomir Slendzinski w latach studiow w Petersburgu

Wystawe prac dyplomowych zorganizowano w pazdzierniku 1916 roku
Krytyka prasowa opisywala ja jako malo interesujaca, zauwazono jednak
obraz Slendzinskiego. Znany wowczas krytyk, historyk sztuki i malarz
Aleksander Benois wskazywal na duze poczucie rytmu, poprawnosc rysunku

i zywy koloryt. Pisal:

33 Slendzinski mps 1950: 13.
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[...] mlody artysta konczy Akademie jeszcze bez bagazu wiedzy,
wiadomosci, ktére bylyby niezbedne dla przyszlego dekoratora. By¢ moze
jeszcze ja zdobedzie, kiedy poszuka nowych, wlasnych drog realizacji. Byc¢
moze odejdzie od strojnosci, od stodkawego tonu, od delikatnosci w

barwachs34.

1 listopada 1916 roku Cesarska Akademia Sztuk podjeta decyzje o
nadaniu Ludomirowi Slendzinskiemu tytulu artysty plastyka. Dyplom o
numerze 2549, wydany 25 listopada 1916 roku, podpisal rektor Leontij
Benua (Benois). W innym dokumencie nadano artyScie prawo noszenia
srebrnej odznaki akademickie;j35.

Karte malarskiego Pamietnika artysta konczy stowami: ,Opuszczam
Petersburg po 7 latach studiow w grudniu 1916 rolu i jade do

Jekaterynostawia przez Moskwe na zaproszenie Edmunda Krzyzanowskiego”.

Archiwalia

Archiwum Petersburg = Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne w
Petersburgu (LenTpasbHuil rocymapcTBeHHUM HcTOopudecKuil apxuB CaHKT-
[Terepbypra), fond 789, opis’13, dielo 155/1909.

Galeria Bialystok = Galeria im. Slendzinskich w Bialymstoku, nr inw.
GSL/AIIl/ 56.

Slendzinski rps 1950 = Ludomir Slendzinski ,Wspomnienia ze studiow”, rps,
Galeria im. Slendzinskich, Bialystok, nr inw. GSL/AIIl/154/1-2.

Slendzinski mps 1950 = Ludomir Slendzinski ,Wspomnienia”, mps, Krakow
grudzien 1950, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki PAN w Warszawie.
Archiwum Petersburg = Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne w
Petersburgu (LenTpasbHuil rocygapcTBeHHUN HcTopudecKUi apxuB CaHKT-

[Terepbypra), fond 789, opis’ 13, dieto 155/1909.

34 Benya 1916: 2.
35 Galeria Biatystok.
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