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KORPUS DZIEL MALARSKICH HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Spotkanie promocyjne w Sukiennicach, 24 czerwca 2021, godz. 11

Program

e Prof. Andrzej Szczerski (dyrektor MNK), Otwarcie

e Prof. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS), O ,,Korpusie dziel malarskich Henryka
Siemiradzkiego” (historia projektu, uczestnicy, badania polsko-rosyjskie, konferencje
i publikacje, tomy 1A-1B, 2A-2B),

e Dr Agnieszka Kluczewska-Wojcik, Migdzynarodowe aspekty badas (tom 3)

*  Dr Maria Nitka, Rola Siemiradzkiego w srodowisku artystycznym Rzymu
(Conferenze 145, 2020)

e Dr Dorota Gorzelany-Nowak, Siemiradzki a kultura antyczna

*  Dr Grzegorz First, Siemiradzki a Egipt i Bliski Wschéd

e Dr Agnieszka Kuczyniska, Motywy chrzescijanskie w twérczosci Siemiradzkiego

e Dr Jakub Zarzycki, Idylle Siemiradzkiego

* Dr Marzena Krélikowska-Dziubecka, Kompozycje alegoryczne Siemiradzkiego

e Magdalena Laskowska, Rysunki i szkicowniki Siemiradzkiego

e Anna Mastowska, Forografia w warsztacie Siemiradzkiego

* DrDominika Sarkowicz, Marzena Sicklucka, Ksenia Zdzieszyniska-Demolin
Badania warsztatu artystycznego artysty (projeke publikacji tomu 4,
wspotpraca MNK i MN'W)

e Dr Kamilla Twardowska, Wspdtpraca Instytutu i Muzeum w projekcie
oraz badanie archiwalidw w MNK

e Grazyna Raj, Prace redakcyjne nad Korpusem

 Tomasz Klejna, Zagadnienia wydawnicze (prezentacja Wydawnictwa Tako)

*  Prof. Jerzy Malinowski, Propozycje badawcze — publikacja listéw, mata seria wydawnicza,
badania srodowiska rzymskiego (11 konferencja ,Polsko-wloskie kontakty artystyczne
1871-1939” — Rzym, 20-22.10.2021)

® Prezentacja Korpusu i publikacji projektu.



KORPUS DZIEL MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

TOM 1: DZIELA Z HISTORII STAROZYTNE],
WCZESNEGO CHRZESCIJANSTWA I RELIGIJNE

Polski Instytuc Studiéw nad Sztuka Swiaa & Wydawnicowo Tako

HENRYK SIEMIRADZKI

CATALOGUE RAISONNE OF THE PAINTINGS

VOLUME 1: WORKS ON ANCIENT HISTORY,
EARLY CHRISTIANITY AND RELIGIOUS WORKS

Polish Institute of World Art Scudies & Tako Publishing House

KORPUS DZIEE MALARSKICH
HENRYK SIEMIRADZKI

HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

7 ' Bl CATALOGUE RAISONNE OF THE PAINTINGS
i

VOLUME 2: GENRE, PORTRAIT
AND OTHER WORKS

Polish Institute of World Art Studies & Tako Publishing House

Publikacje dostepne m.in. w ksiggarniach:

De Revolutionibus, Krakdw, ul. Bracka 14

Ksiegarnia MOCAK, Krakoéw, ul. Lipowa 4

Ksiegarnia Liber, Warszawa, ul. Krakowskie Przedmiescie 24

Moda na czytanie, Warszawa, ul. Bracka 25

Nowy Teatr (Nowa Ksiegarnia), Warszawa, ul. Madalinskiego 10/16




KORPUS DZIEL MALARSKICH KORPUS DZIEE MALARSKICH
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

TOM 3: GROSY O TWORCZOSCI 4 %F}SZi'Aslf MALARSK
HENRYKA SIEMIRADZKIEGO g KA SIEMIRADZKIEGO

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako

Jurij Biriulow, Malgorzata Biernacka
,TAK MALOWAGC,
JAK PAN SIEMIRADZKI MALUJE,
O HENRYKU UMIEJA TYLKO MISTRZOWIE”

SIEMIRADZKIM Prasa lwowska o Henryku Siemiradzki

Jozef Duzyk, Piotr Szubert

Antologia tekstow z lat 1872-1914

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA
WYDAWNICTWO TAKO.

POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA $WIATA
WYDAWNICTWO TAKO

Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, Plac Teatralny 1
Centrum Sztuki Wspdlczesnej, Torun, Waly Gen. Sikorskiego 13
Trafostacja Sztuki, Szczecin, ul. Swie;tego Ducha 4

Tajne Komplety, Wroctaw, Przejscie Garncarskie 2

Muzeum Pana Tadeusza, Wroctaw, Rynek 6



World Art St (2018)

Sztuka Europy Wschodniej +

Wckyccteo BoctouHoii Epons! THE HENRYK
The Art of Eastern Europe « SIEMIRADZKI

l;é
Henryk Siemiradzki i akademizm
Tenpux CeMupapcKuii U akafeMn3M
Henryk Siemiradzki and academism

THAT WE DO NOT KNOW

Edited by

W6jck & Dominika Sarkowicz

‘HENRYK SIEMIRADZKI
AND THE INTERNATIONAL
ARTISTIC ‘MILIEU
IN ROME

Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata
Muzeum Narodowe w Krakowie
Muzeum Narodowe w Warszawie

Wydawnictwo Tako



SESJA
Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz 1869—-1927.
Tworczosc — Konteksty — Przyczynki
28-29.06.2021 Muzeum Okregowe w Suwatkach

28 czerwca 2021 roku

Godz. 12.00-12.30 :
Jerzy Brzozowski, dyrektor Muzeum Okrggowego w Suwatkach, Otwarcie sesji

Godz. 12.30-14.00
1. prof. Jerzy Malinowski, Historia badar nad sztukq wileriskq od korica XIX wieku
2.dr Matgorzata Geron, Malarze zwigzani z Wydziafem Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie. Charakterystyka postaw artystycznych
3. prof. Elzbieta Basiul, Specyficzne ograniczenie palety barwnej w obrazie Stanistawa
Bohusz-Siestrzericewicza ,,Na jarmarku” (1897 r.) jako przykfad nawigzania
do historycznej tradycji malarskiej oraz praktyki akademickiej
Godz. 14.00-15.30 Przerwa obiadowa
Godz. 15.30-17.00
4.dr Laima LauZkaité, Zagadka obrazu Stanistawa Bohusz-Siestrzencewicza
,Gtéd w Wilnie” lub ,, Dzieci przedmies¢ wileriskich”
5. dr tukasz Kossowski, Kilka uwag o obrazie ,,Gejsza”
Stanistawa Bohusz-Siestrzericewicza
6.dr Jolita MulevigiGté, Kresy w biogrdfii i sztuce Stanistawa Bohusz-Siestrzericewicza
Godz. 17.00-17.45 Dyskusja
Godz. 17.45-18.30 Zwiedzanie wystawy
Godz. 19.00 Kolacja

29 czerwca 2021 roku

Godz. 9.00-11.30
1. dr Irena Fedorowicz, Stanisfaw Bohusz-Siestrzericewicza a humor wileriski
2. Anna Klugowska, Kabaret ,,Ach!” w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu
3.dr Izabela Moscicka, Wczesna twdrczos¢ Kazimiery Adamskiej-Rouba
i Michafa Rouby
4. Eliza Ptaszyniska, Stanistaw Bohusz-Siestrzeficewicz w Monachium
Podsumowanie obrad
Godz. 12.00-14.00 Spacer po Suwatkach
Godz. 14.00-15.00 Obiad

Sesje organizuje Muzeum
Okregowe w Suwatkach, o e
w ramach programu EU ik i E
Interreg Lietuva-Polska {uzeon | fetinsyuud ey Lietuva-Polska

Numer projektu: LT-PL-5R-389 L= suwatiock | mingea Suwatki Europejski Fundusz Rozwaju Regionalnego




17 ICTA — 17th International Congress of Turkish Art
Warsaw, 18th-21st September 2023

1 st Circular

Dear Colleagues,

We are pleased to announce that the 17th International Congress of Turkish Art
will be held between the 18th of September and 21 st of September 2023 in
Warsaw, at the Museum of the Palace of King Jan III in Wilanéw and the University
of Warsaw.

It is an honour for us to organize it in the year of the centenary of the Republic of
Turkey.

The 17th International Congress of Turkish Art will take place again in Warsaw, at
the 40th anniversary of the 7th ICTA which was held in our city in 1983.

We intend to continue the thematic areas developed over the long tradition of the
Congress. We also understand the role of the Congress as a forum for the
development of research on Turkish artistic culture and for expanding research
areas and methods.

Therefore, apart from the traditional subjects within the scope of the Turkish art (as
Architecture, Painting, Arts of Book, Ceramics, Textiles etc.), newly formulated
topics will be introduced. The Art at War (including especially metalwork, textiles,
miniatures and iconography) is meant to present the artistic splendour of military
sphere in everyday life of Turkish (particularly Ottoman) state and society which
impressed the European neighbours and left its mark in their culture in the past,
and in the museum collections in modern times. The Art of Tombs and Tombstones
responds to the intensively growing interest and developing research on Ottoman
and other Turkic art and epigraphy of tombs and tombstones, which is a
phenomenon that deserves to be recognized as a special category of research,
requiring an interdisciplinary approach (including sculpture, architecture,
archaeology, epigraphy, literature, linguistics, history of society and religion).

We emphasize the need to cover (as in the previous years) the artistic culture of the
Turkic peoples in such areas as Middle East, Balkans, Iran or Central Asia, and the
intra-Turkic cultural links. We also hope to encourage to pay attention to historical
phenomena of transmission of culture between the Turkish and other interacting

societies, as in Central and Eastern-Southern Europe, and especially in the lands of
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the Polish-Lithuanian Commonwealth where Turkish and Turkic cultural
influences, with an important role of the Black Sea trade, significantly contributed
to the shaping of their multi-faceted culture. For Polish-Turkish interrelation we
provide a special section, modeled on the practice of previous congresses.

We would like to see the Congress also as a forum for museum, library and archive
experts that may contribute to establishing links between their institutions and to
intensifying the popularization of Turkish art in the world through museum
presentations as well as through deepening knowledge of monuments of Turkish art
preserved in world collections. Therefore we have formulated the section Art in
Science and Society hoping to draw the attention of these specialists.

We intend to publish the proceedings of the Congress in print.

We also want to enrich the Congress program by additional events: visiting museum
exhibitions presenting the Turkish and Oriental art from historical collections in
major Polish museums and visiting places of the historical settlement of the Polish-
Lithuanian Tatars. Therefore, for those participants who will declare interest, we
plan to arrange a visit to Wawel Royal Castle in Krakéw with new exhibition of
Oriental Art (including Ottoman imperial tents) and to the Princes Czartoryski
Musem (with splendid Ottoman objects and Loenardo’s “Lady with an Ermine”) on
the 22nd of September, and a one-day tour to the to the Polish-Lithuanian Tatar
historical mosques, mezars and villages Kruszyniany and Bohoniki (funded by the
king Jan III Sobieski) in the Podlasie region (eastern Poland) on the 23rd of
September 2023.

Below you find the research themes to be discussed by the participants of the
Congress in Warsaw.

[. TURKISH ARTS 1. Architecture and Architectural Decoration 2. Painting 3.
Ceramics, Glass and Tiles 4. Rugs and Textiles 5. Metalwork and
Woodwork 6. Epigraphy and Numismatics 7. Arts of Book 8. Art of Tombs
and Tombstones 9. Art at War (Arms and Armour, other Militaria)
10.Archaeology 11. Art in Science and Society (Foundations, Collections
and Collectors, Historiography, Museology, Conservation, Protection of
Cultural Heritage)

II. TURKISH ARTS AND CULTURAL INTERACTIONS

[II. TURKISH ARTS IN POLISH-LITHUANIAN COMMONWEALTH AND IN
OLD POLISH CULTURE
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The languages of the 17th International Congress of Turkish Art will be English
(however we will endeavor to provide a simultaneous Turkish/English or
Polish/English translation system for special cases in selected sessions).

The presentations should not exceed 20 minutes.

We kindly ask the applicants to send their abstracts in English (600-800 words)
related to one of the above specified topics until the 10th of November, 2021 to:
ictal7@17icta.com. The applications will be forwarded to the International and
National Committees for evaluation.

The abstracts should be submitted in PDF format in two copies, one with the
name of the applicant, the other without the name (for blind review).

The anonymous abstracts will be evaluated (blind review) by both the
International and National committee members. The applicants submitting
abstracts will be informed of the evaluation results in November, 2022.

The abstracts should include the following elements: a. Title b. The content and
aim of the paper c. A brief overview of relevant literature d. The main argument
of the paper e. Indication of one of the Congress topics listed above to which the
paper should be classified f. Four keywords

The participants will be charged a registration fee of 150 € (80 € for students)
payable once their paper has been accepted, before February 28th 2023 (200 €
after this date). It does not include the costs of tours to Krakow and Tatar
villages.

Details of the payment, as well as the costs of tours to Krakéw and Tatar
villages, will be specified in the 2 nd Circular.

Travel and accommodation costs will be paid by the participants.

A list of recommended hotels and other accommodation venues, to be contacted

directly by the participants, will be enclosed to the 2 nd Circular.

Website link: provisional website is attached to the Museum of the Palace of
King Jan III in Wilanow site:
https:/ /www.wilanow palac.pl/wydarzenia/konferencje_i_seminaria/17th_inter

national_congress_of_turkish_art

We are looking forward to welcoming you to the Congress in Warsaw, in

September 2023!
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Yours sincerely

Ass. Prof. Dr. hab. Andrzej Drozd
Head of the Polish Organizing Committee

Pawel Jaskanis Director of the Museum of the Palace of King Jan IIl in Wilanéw,
Warsaw
Prof. dr hab. Piotr Taracha — Dean of the Faculty of Oriental Studies, University of

Warsaw

Warsaw, 12th of May 2021

Polish Organizing Committee of the 17th ICTA:

Ass. Prof. dr hab. Andrzej Drozd — Head of the Committee

Prof. dr hab. Piotr Taracha — Dean of the Faculty of Oriental Studies, University of
Warsaw

Prof. dr hab. Dorota Folga-Januszewska — Deputy Director of the Museum of the
Palace of King Jan III in Wilan6éw, Warsaw

Prof. dr hab. Tadeusz Majda — Honorary Member of the Committe
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Dr Piotr Splawski

Japonisme in the Austro-Hungarian Monarchy.

Pierwsza monografia austro-wegierskiego japonizmu

Pod redakcja Mirjam Dénes, Gyorgyi Fajcsak, Piotra Splawskiego i Toshia
Watanabe

Muzeum Sztuk Azjatyckich im. Ferenca Hoppa w Budapeszcie, 2020

JAPONISME

INTHE AUSTRO-HUNGARIAN MONARCHY

AHDHVNOW NVINVONNH-ONLSNV 3HL NI JWSINOAVI

AHDHVNOW NVINVONNH-ONASAV IHL NI JWSINOGVI

Fot. Museum of Fine Arts - Ferenc Hopp Museum of Asiatic Arts

Miedzynarodowa praca zbiorowa
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Jeszcze dekade temu realizacja  prezentowanego tomu  bylaby
najprawdopodobniej niemozliwa. Przez ostatnie dwudziestolecie naukowa
eksploracja japonizmu europejskiego przyniosta liczne opracowania
dotyczace jak dotad niebadanych pod tym wzgledem panstw i regionow.
DoczekaliSmy sie monografii o japonizmach krajow skandynawskich oraz
niektérych panstw basenu Morza Srodziemnego. Jednak to wlasnie w naszej
czesci Europy mieliSmy — i nadal mamy — do czynienia z prawdziwa eksplozja
akademickiego, a co za tym idzie — rowniez powszechnego zainteresowania
tematem. Poczawszy od serii wystaw i publikacji opowiadajacych o polskiej
galezi zjawiska, organizowanych przez krakowskie Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, poprzez szeroko zakrojona dziatalnos¢ wydawnicza,
badawcza i konferencyjna Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
konczac na coraz czesciej pojawiajacych sie studiach przypadkow
naswietlajacych partykularne przejawy japonizmu w Polsce — panoramiczny
obraz tematu, mimo iz oczywisScie jeszcze niekompletny, zdecydowanie sie
uzupelnit. Podobne procesy zaobserwowano w ciggu ostatnich lat w
Czechach i na Wegrzech. Punktem inicjujacym projekt badawczy, ktorego
udanym plonem jest eksponowana tu ksiazka, okazala sie konferencja
Japonisme in Global and Local Context (Budapeszt, 2-3 marca 2017),
zorganizowana przez Muzeum Sztuk Azjatyckich im. Ferenca Hoppa w
zestawieniu z pierwsza wystawiennicza odslona wegierskiego japonizmu:
Geishas by the Danube — the Influence of Japanese Culture on Hungarian Art.
Jedna z glownych konkluzji wylonionych podczas tego wydarzenia, ktoére
skupilo specjalistow dziedziny przede wszystkim z Europy Srodkowej i
Wschodniej, cho¢ nie brakowalo gosci z Europy Zachodniej, Azji i Ameryki
Polnocnej, byta konstatacja o niespodziewanie zaawansowanym stanie
wiedzy na temat japonizmu w naszej czesci kontynentu. Poza przodujacymi
pod tym wzgledem Austria, Wegrami, Czechami i Polska konferencja ta
wprowadzita do dyskusji japonizm w Rumunii, na Ukrainie, a nawet w
austro-wegierskim wtoskim TrieScie. Potrzeba geograficznie szerszego ujecia
zagadnienia dala asumpt do dyskusji nad potencjalnymi projektami
badawczymi. Pomyslodawcy publikacji Mirjam Dénes i Piotr Splawski, w

poszukiwaniu metodologii odpowiedniej dla koherentnego zaprezentowania
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swoistego pluralizmu Srodkowoeuropejskich japonizmoéw, zdecydowali sie na
monarchie austro-wegierska jako 0§ wyznaczajaca ramy przestrzenne
(obecne panstwa Europy Srodkowej pokrywaja sie w duzej mierze z bylym
terytorium Austro-Wegier) oraz ramy czasowe (1869-1918). Okolicznoscia
przypieczetowujaca ten wybor byla 150. rocznica inauguracji relacji
dyplomatycznych miedzy Japonia a Austro-Wegrami, obchodzona w 2019
roku.

Od samego poczatku ksztaltowania koncepcji monografii kierowano sie
ambicja unikniecia rownoleglych narracji narodowosciowych i powielania
istniejacych juz opracowan. Intencja przyswiecajaca caltosci projektu bytla
praca miedzynarodowa, wielojezykowa i interdyscyplinarna. Dlatego wybor
grona autorskiego okazal sie kluczowym aspektem przedsiewziecia. Do
wspolpracy zaproszono ekspertow tematu reprezentujacych szesc z trzynastu
krajow niegdys wchodzacych w sktad Austro-Wegier, czesciowo lub w calosci
(Austria, Wegry, Czechy, Polska, Rumunia, Wtlochy). Brak przedstawicieli
pozostatych prowincji Austro-Wegier (Chorwacja, Slowenia, Slowacja,
Ukraina, Serbia, Czarnogora, Bosnia i Hercegowina) zostal przyjety jako
logistyczna koniecznos¢, co nie oznacza, iz ksigzka pomija te regiony. Wsrod
uczestnikow projektu sa kuratorzy muzeow, historycy sztuki, historycy i
kolekcjonerzy zwiazani z nastepujacymi instytucjami kultury i edukacji:
Muzeum Sztuk Azjatyckich im. Ferenca Hoppa w Budapeszcie, Wegierska
Galeria Narodowa, Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie, Uniwersytet
Wegierskiego Kosciota Reformowanego im. Karola Gaspara w Budapeszcie,
Wegiersko-Japonski Klub Ekonomii przy Uniwersytecie Techniczno-
Ekonomicznym w Budapeszcie; Akademia Sztuk Scenicznych w Pradze;
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, Polski Instytut
Studiéw nad Sztuka Swiata w Warszawie; Instytut Wschodnioazjatyckiej
Historii Sztuki na Uniwersytecie w Heidelbergu; Uniwersytet Turynski;
Chelsea College of Art and Design, University of the Arts w Londynie oraz
Szkota Miedzynarodowych Studiow Liberalnych na Uniwersytecie Waseda w
Tokio.



Od lewej: Sandor Kiss, Mirjam Dénes, Agnieszka Kluczewska-Woéjcik, Peter Pantzer, Piotr

Sptawski, Eszter Foldi, Kata Bodor, Helena Capkova, Filip Suchomel, Toshio Watanabe,

Anna Krél, Radu Leca, Stefano Turina, 25 wrzesnia 2018, Praga

Dzieki funduszowi przyznanemu przez The Japan Foundation w Budapeszcie
w 2018 roku mieliSmy przyjemnos¢ uczestniczenia w dwoch warsztatach
zorganizowanych na rzecz projektu. W maju goscilo nas Muzeum Sztuk
Azjatyckich im. Ferenca Hoppa w Budapeszcie, a we wrzesniu dzieki
inicjatywie Filipa Suchomela spotkaliSmy si¢ w Akademii Sztuk Scenicznych
w Pradze. W ciagu tacznie pieciu calodniowych sesji udato sie z powodzeniem
wytyczyC parametry wspolpracy oraz zaprezentowac indywidualne propozycje
merytoryczne, formalne i organizacyjne poszczegolnych czlonkow grupy.
Musze przyznac z ogromna przyjemnoscia, ze oba spotkania przyniosty wiele
nowych interesujacych perspektyw, ktore zostaly pozniej wcielone do
procesu badawczego i odzwierciedlone w tomie. Szczegolnie fascynujacym

elementem byla identyfikacja pewnych regularnosci i podobienstw pomiedzy
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poszczegolnymi galeziami austro-wegierskiego japonizmu, jak na przykilad
zbieznosci miedzy Polska a Wegrami dostrzegalne w konstruowaniu
tozsamosci narodowej opartym na idei wschodnich etnogenez. Innym
niezwykle pozytywnym skutkiem interakcji z czlonkami grona okazala sie
deklaracja wielu z nich uczestniczenia w podobnych przedsiewzieciach w
przysztosci oraz stworzenia mniej lub bardziej formalnej grupy badawczej z

forum dostepnym dla szerokiej publicznosci.

o

a4

P

N

Fot. Museum of Fine Arts - Ferenc Hopp Museum of Asiatic Arts
Nie Francja, nie XIX wiek, nie malarstwo
Japonisme to stosunkowo mlioda domena - lub by¢ moze nawet juz
poddyscyplina - historii sztuki. Jej historiografia ma swoje poczatki

oczywiscie we Francji, poniewaz tam wlasnie, choc¢ nie wylacznie, zjawisko to
zaistnialo pierwotnie. Japonisme in the Austro-Hungarian Monarchy to
najnowszy przejaw aktualnego trendu dywersyfikacji badan nad historig
zachodniej predylekcji do sztuki i kultury Japonii. Owa obecna tendencja,

dominujaca juz od lat 80. XX wieku, polega na stopniowym odchodzeniu od
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wyniostego, wrecz aroganckiego dyktatu modernistycznego kanonu historii
sztuki. Wedlug hierarchii uwarunkowanej tym kanonem japonizm doby
impresjonizmu i postimpresjonizmu byl postrzegany jako pierwszorzedny w
stosunku do japonizmu poézniejszych dekad. Podobnie nieuprzywilejowany
status przyznawano sztuce powstalej poza tradycyjnymi centrami
modernizmu, jak 1 rzemiostu artystycznemu. Ten zdecydowanie
redukcjonistyczny obraz rzeczywistosci, lansowany najpierw w Paryzu, a
pozniej w Nowym Jorku, przyczynil sie do sfabrykowania hierarchii
kulturowej, wedlug ktorej japonizmowi powstalemu poza ta ,zlotg Sciezka”
przyznawalo si¢ mniejszg wartoS¢ niz stworzonemu w jej granicach. W tak
zarysowanym kontekscie osadza niniejsza publikacje jeden z jej edytorow i
autorytet w dziedzinie japonizmu prof. Toshio Watanabe. We wprowadzeniu
do tomu obnaza on bezpodstawnos¢ i arbitralnos¢ rzekomej hegemonii
japonizmu francuskiego konca XIX wieku. Co wiecej, Watanabe nie odmawia
rownorzednej pelnej wartoSci nawet owocom tak zwanego ,wtornego
japonizmu”, zjawiska nader powszechnego w badanym regionie.

Doskonalym przykladem uwierzytelniajacym ciezar gatunkowy, jak i
gabarytowy japonizmu Srodkowoeuropejskiego jest chociazby kwestia
rozmieszczenia kolekcji sztuki japonskiej na kontynencie. Powszechnie
nieartykulowane, cho¢ czesto implikowane przekonanie, iz nieréwna
dystrybucja japonskich kolekcji w Europie jest wynikiem kolonialnej
przesztosci, jest nieshuszne. Sugeruje ono, ze spadkobiercy bylych mocarstw
imperialnych znajduja sie w posiadaniu najwiekszych i najpokazniejszych
zbiorow. Paradoksalnie nieproporcjonalny przyklad Francji jest mylacy, gdyz
chociaz niegdys w posiadaniu najznakomitszych kolekcji, francuscy
kolekcjonerzy, poczawszy od lat 80. XIX wieku, zaczeli je sprzedawac
nierzadko zainteresowanym nabywcom z Europy Srodkowej. Z jednej strony
mamy do czynienia z takimi kolonialnymi potentatami o najdluzszych
historiach wymiany kulturalnej i artystycznej z Japonia, jak Portugalia czy
Hiszpania, ktorych kolekcje sztuki japonskiej sa stosunkowo skromne.
Kolekcje holenderskie, cho¢ znakomite, sa z grubsza porownywalne na
przyklad z odpowiednikami takich niekolonialnych panstw, jak Czechy. Z

drugiej zas strony istnieja europejskie narody nieobciazone kolonialnym
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bagazem, czy wrecz pozbawione imperialistycznych ambicji, ktore
przescignely panstwa imperialne pod wzgledem wielkosci i jakosci
posiadanych japonskich zbiorow. Austro-Wegry, ktorych ,kolonie” pokrywaty
si¢ ze wschodnimi peryferiami monarchii i ktére nie wladaly zamorskimi
posiadtosciami, mogly sie pochwali¢c najliczebniejszymi kolekcjami na

kontynencie, szacowanymi na okoto dziewiecdziesiat tysiecy obiektow.

Nowe perspektywy, konteksty i metodologie

Juz sama koncepcje monografii dotyczacej zjawiska artystycznego, jakim byt
japonizm w przestrzeni tak obszernego regionu o wysokim zréznicowaniu
kulturowym, historycznym, jezykowym, narodowoSciowym, politycznym i
wyznaniowym, nalezy uznac¢ za podejscie nowatorskie. Wprawdzie branzowa
literatura tematu obejmuje publikacje traktujace o fenomenie japonizmu na
obszarach wiekszych niz jeden kraj, jednak charakteryzuja sie one nizszym
poziomem wnikliwosci badawczej, bedac w zamierzeniach literatura
popularnonaukowa lub wydawnictwami albumowymi (Japonisme: The
Japanese Influence on Western Art Since 1858 Siegfrieda Wichmanna), lub
tez sa juz czesciowo nieaktualne z uwagi na fakt, iZ powstawaly zanim
poddyscyplina japonizmu wyszla poza jej pierwotne zachodnioeuropejskie
granice (Japonisme in Western Painting from Whistler to Matisse Klausa
Bergera).

Liczebnosc¢ i réznorodnos¢ podniesionej problematyki sa, jak na jeden tom,
bardzo wysokie, niemniej zaprezentowano tu jedynie wybor sposrod jeszcze
szerszej gamy potencjalnych tematow. Kwestia wyboru materii publikacji
zostala poddana kryteriom merytorycznym i pragmatycznym. Decydujacym
czynnikiem w doborze tematyki rozdzialow byly rozmaite specyficzne
specjalizacje autorow. Nie sposob bylo pominac prezentacji takich
sztandarowych obszarow, na ktorych manifestowal sie japonizm, jak
kolekcjonerstwo, praktyki wystawiennicze, podroze i doswiadczenia z
pobytow w Japonii artystow austro-wegierskich, znaczenie techniki
drzeworytu, japonskie inspiracje w produkcji ceramiki i szkla, japonizm w

sztukach performatywnych, recepcja i konstrukcja obrazu Japonii w prasie,
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czy aktywna i pasywna rola kobiet w rozwoju predylekcji do Japonii i jej
kultury.

1

Nieznany fotograf, Curio shop firmy Kuhn & Komor w Jokohamie, 1890-1900, Archiwum

Historyczne w Jokohamie

Oprocz tych priorytetowych watkow ksigzka porusza rowniez wiele jak dotad
niezbadanych w danym kontekscie geograficznym platform japonizmu. Tu na
pierwszy plan wysuwaja sie teksty Marii Ildiké Farkas i1 Agnieszki
Kluczewskiej-Wojcik, w ktorych autorki analizuja dyskurs zwigzany 2z
procesami formacji tozsamosci narodowej, glownie na Wegrzech i w Polsce.
Sytuuja one zjawisko japonizmu Srodkowoeuropejskiego w szerszym
kontekscie orientalizmu i innych ideologii dotyczacych form fascynacji
kulturami Wschodu. Szczegolnie wartosciowy jest tekst Agnieszki
Kluczewskiej-Wojcik: , Yellow Peril, Bright Future”. Visual Arts and the
Changing Perception of Japan in the West and East Europe, w ktorym autorka

proponuje nowe spojrzenie na kwestie tak zwanego  Zoltego
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niebezpieczenstwa, pogladu polegajacego na obawie przed zdominowaniem
ekonomicznym, politycznym lub kulturowym przez cywilizacje Chin i
Japonii. Wedlug Kluczewskiej-Wojcik idee te w  Austro-Wegrzech

interpretowano niekoniecznie tak jak w innych krajach Europy czy w USA.

AUMIKARO"
KAFFEE

Leon Wyczotkowski, Portret Feliksa Jasieriskiego w stroju Beduina, 1908-1910, Muzeum

Narodowe w Krakowie

August Fischinger, “Au Mikado” Tee i “Au Mikado” Kaffee, ok. 1910, Albertina, Wieden

Kolejne bezprecedensowe podejscie do tematu to przeglad form japonizmu w
przestrzeni publicznej austro-wegierskich kawiarni. Poczynajac od wystroju
wnetrz i wlaczajac architekture, poprzez japonistyczne inklinacje bywalcow
lokali, po kreatywnos¢ artystyczna, literacka i sceniczna (nierzadko nasycona
humorem o japonskiej proweniencji) uprawiana w kawiarniach, autor

podejmuje watek nowy nie tylko w obrebie badanego terytorium, ale rowniez
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w skali swiatowej historiografii japonizmu. Podobnie nowatorskim ujeciem
jest ewaluacja japonizmu w systemie edukacji oraz powigzanie
dydaktycznego japonizmu z lokalnymi kolekcjami sztuki japonskiej. W koncu
tekst autorstwa Sandora Kissa Japonisme Exported from Japan wzbogaca
tom o wiedze na temat jedynego austro-wegierskiego przedsiewziecia o
charakterze komercyjnym 2z baza w Japonii. Firma Kuhn & Komor o
wegierskim rodowodzie zajmowata si¢ produkcja mebli i wyrobow z metalu
oraz ich sprzedaza prowadzong miedzy innymi przez firmowy sklep w
Jokohamie. Nalezy tez zauwazy¢ doniostosc roli, jaka odegrat nadadriatycki
port w TrieScie dla upowszechniania koniunktury na Japonie¢ w monarchii, o
czym informuje czytelnika esej Stefana Turiny Silkworm Eggs and a Cup of
Tea: Alternative Routes for the Japanese Objects in the Austro-Hungarian

Monarchy.

Julia Zsolnay (design), Manufaktura Zsolnay, Pécs, Misa z dekoracja pary bazantéow, 1883,

Muzeum Sztuk Stosowanych w Budapeszcie
Zwazywszy ze, jak zaznaczano powyzej, praca stanowi zbiér wybranych

tematow, warto wspomnie¢ o tych nieopracowanych jeszcze jak dotad
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obszarach. Takimi domenami obfitujacymi w tresci japonizujace sa gatunki
malarskie: pejzaz, portret, akt i sztuka o profilu erotycznym oraz miedzy
innymi martwa natura. Chociaz mnadal nie dysponujemy jeszcze
wystarczajaca wiedzg o wplywach, jakie sztuka i estetyka japonska wywarty
na rozwoj tych gatunkow w poszczegolnych czesciach mocarstwa — co
utrudnia domysty komparatystyczne - doswiadczenia dzielone miedzy
uczestnikami projektu pozwalajg na postawienie tezy, iz japonskie prototypy
nie tylko odegraly piwotalng role w ich ksztaltowaniu, ale Ze procesy
asymilacji elementéw japonskich w indywidualnych prowincjach znaczaco
sie roznity. Tak na przyktad w polskiej Galicji i na Wegrzech pejzaz okazal sie
nosnikiem japonizmu w zdecydowanie wiekszym stopniu, niz miato to
miejsce w Austrii czy w Czechach. Malarstwo erotyczne z kolei bylo atutem
austriackiego japonizmu, podobnie jak design, a w szczegolnosci
zapozyczenia w dziedzinie mody. Natomiast ,specjalnoscia” czeska byly
japonizujace wyroby ze szkla. Architektura, fotografia i sztuka ogrodowa to

rowniez sfery zashugujace na uwage w kontekscie Austro-Wegier.

Fot. Museum of Fine Arts - Ferenc Hopp Museum of Asiatic Arts

Publikacja jest niewatpliwie adresowana do specjalisty tematu, niemniej jej

przystepny jezyk (angielski) i wizualnie atrakcyjna forma (niemal 400
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ilustracji) czynia ja lektura odpowiednig dla szerokiego grona odbiorcow.
Obecnie tom jest do nabycia w ksiegarniach Muzeum Sztuk Pieknych w
Budapeszcie, Wegierskiej Galerii Narodowej oraz Muzeum Sztuk Azjatyckich

im. Ferenca Hoppa w Budapeszcie.
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Spoleczna funkcja koreanskiego tanca dworskiego

Koreanski taniec dworski (kungjung muyon)! reprezentuje jeden z czterech
gatunkow tradycyjnego tanca koreanskiego?. We wspolczesnej kulturze Korei
Poludniowej wuchodzi on za wazng czeS¢ tradycyjnego dziedzictwa
narodowego i symbol kultury dworskiej3. W czasach starozytnych tworzyt
jeden z glownych nurtéw tanecznych i zachowal swojga zywotnosS¢ az do
konca XIX wieku. Wspierany przez mecenat dworu i osobiste zaangazowanie
kolejnych wladcow, od samego poczatku stanowil istotne zrodlo rozrywki elit,
a zarazem jednoznaczne Swiadectwo ich uprzywilejowanej pozycji spolecznej i
wyrafinowanych upodoban estetycznych, przeciwstawianych pospolitym
gustom warstw Srednich i nizszych. Jako integralna czes¢ dworskiej kultury
przez cale stulecia pelnit on roéwniez niezwykle wazna funkcje
reprezentacyjna i prestizowa. Z jednej strony manifestowal swietnos¢ dworu

koreanskiego i majestat samego wiladcy, z drugiej zas w posredni sposob

1 Koreanskie terminy, nazwy wlasne i nazwiska zapisane zostaly w transkrypcji McCune’a-
Reischauera. Jednosylabowe nazwisko poprzedza jedno- lub dwusylabowe imie. W zapisie
nazw chinskich wykorzystano transkrypcje pinyin.

2 Do pozostalych gatunkéw tradycyjnego tanca koreanskiego naleza: taniec obrzedowy,
taniec ludowy oraz ,taniec salonowy” (kyobang ch’um), wykonywany przez profesjonalnych
artystow (yein), ktorzy w celach zarobkowych wystepowali w miejscach spotkan
towarzyskich, w lokalnych urzedach i rezydencjach przedstawicieli elit.

3 W Republice Korei taniec dworski jest nauczany i prezentowany przede wszystkim w
Narodowym Instytucie Tradycyjnej Sztuki Widowiskowej (kor. Kungnip Kug’agwon, ang.
National Gugak Center). Na temat dziatalnosci instytutu - zob.:
https://www.gugak.go.kr/site/main/index001 (dostep: 16.03.2021).

Trzy tance dworskie: Ch’dyong mu (,Taniec Ch’6yonga”), Hak yonhwadae hapsél mu (,Taniec
zurawia i lotosu”) oraz taniec Ilmu (dost. ,taniec w szeregu”) zostaly wpisane na koreanska
Liste Narodowych Skarbow Dziedzictwa Niematerialnego (Kukka Muhyong Munhwajae).
Ostatni z wymienionych uznawany jest powszechnie za reprezentacyjny przyklad tanca
konfucjanskiego i — w zaleznosci od przyjetych kryteribw oceny - albo wlaczany do
repertuaru tanca dworskiego (Yi Mi-yong 2007, 75), albo tez przypisywany do gatunku tanca
obrzedowego (Kim Hye-jong, Yi Myong-jin 2003, 132). W niniejszym artykule przyjeto drugie
rozwiazanie i z tego wzgledu zostal on wykluczony z opisu.
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wyrazal aspiracje elit koreanskich, ich Swiatopoglad ideowy i wyznawany

system wartosci.

Wymienione tutaj funkcje pozaartystyczne w ogromnym stopniu wptynety
na rozwoj koreanskiego tanca dworskiego, ksztaltujac jego repertuar, oprawe
artystyczna i sposob wykonania. One tez stanowia glowny przedmiot
badawczy tego artykuhlu, ktorego glownym celem jest omowienie spolecznego
wymiaru koreanskiego tanca dworskiego i wykazanie istnienia Scistego
zwiazku miedzy jego warstwa estetyczna a funkcja ideowa, rozrywkowa i

polityczna.

Pierwsze Swiadectwa rozwoju koreanskiego tafiica dworskiego

Rozwo6j koreanskiego tanca dworskiego siega korzeniami czasow
starozytnych, kiedy Potwysep Koreanski zdominowany byl przez trzy glowne
osrodki wladzy, reprezentowane przez Koguryo (37 p.n.e.-668), Paekche (18
p.n.e.-660) i Silla (57 p.n.e-935). Wspoltworzac historie Korei, panstwa te
wykorzystywaly zdobycze cywilizacyjne panstw osciennych, przejmujac je na
0g6t z Chin, czasem z Japonii, zdecydowanie rzadziej z Indii i koczowniczych
ludow 2z poinocy (Chong Pyong-ho 2002, 65). W procesie kulturowej
wymiany, odbywajacej sie¢ badz to na drodze dyplomatycznych negocjaciji,
badz tez militarnych podbojow, panstwa koreanskie zbudowaly wlasnag
tozsamosc¢ polityczna, odzwierciedlajaca rowniez ich odrebnos¢ kulturowa.
Swiadectwem tej odrebnosci jest wlasnie starozytny taniec koreanski, ktory
w pierwszych stuleciach minionej ery ksztaltowany byl nie tylko przez ideowe
zalozenia mecenasow i artystyczne aspiracje tancerzy, lecz takze przez tryb

zycia mieszkancow Potwyspu i uwarunkowania klimatyczne.

Najstarsze swiadectwo rozwoju dworskiego tanca koreanskiego pochodzi
ze starozytnego grobowca panstwa Koguryo i utrwalone zostato na jednym ze

starozytnych freskow, stworzonych na przestrzeni V-VI wiekut. Fresk ten

4 Grobowiec ten, nazwany przez archeologow ,Grobowcem [przedstawiajacym] taniec”
(Moyungch’ong), odkryty zostat w 1935 roku przez badaczy japonskich. Podobnie jak
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przedstawia zespol szesciu tancerzy, ktorzy wykonuja taniec dworski przy
akompaniamencie zespolu muzycznego (Il.1). Gatunkowg przynaleznosc
tanca potwierdza funkcja grobowcow, podzial artystow na profesjonalny
zespol taneczny i muzyczny, ich rozstawienie oraz wystawne, jednolite stroje
(Kim Hyo-bun, 1998, 27-28). Otwarta, pusta przestrzen, na ktorej artysci
wystepuja, przypomina dziedziniec rezydencji arystokratycznej, stanowiac
kolejny argument, poswiadczajacy dworska proweniencje tanca (Kim Hyo-

bun 1998, 27).

I1.1. Grobowiec Muyongch’ong (Kim Maeja 1995)

Dworski taniec Koguryd musial reprezentowac¢ wysoki poziom, skoro
wykonywany byt nawet na dworze chinskiej dynastii Tang (618-907). Musiat
tez budzi¢ uznanie, czego dowodem jest chociazby poetycki utwor wybitnego
poety chinskiego Li Bo (701-762), ktéory w nastepujacych slowach ujat
artystyczny popis koreanskiego tancerza: ,Jego glowe zdobi zlota korona /

Jego krok przypomina stapanie biatego rumaka / Wyrzuca w przestworza

pozostate grobowce Koguryo, polozony jest on na terenie Chin, w prowincji Jilin, ktéra w
czasach starozytnych przynalezata do terytorium panstwa koreanskiego.
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szerokie rekawy plaszcza / A te unosza sie na wietrze niczym ptak zza

Wschodniego Morza” (Kim Hyo-bun 1998, 29-30).

Przywolany wczesniej fresk, a takze nieliczne zapiski chinskie, utrwalone
w Sangué Zhi (Kronice Trzech Krdlestw, III w.)5, daja pewne wyobrazenie
tanca Koguryo. Wyobrazenie to jest jednak skromne, gdyz ograniczone do
opisu oprawy artystycznej, obejmujacej przede wszystkim stroje tancerzy i
charakterystyczne dhlugie rekawy, bedace swiadectwem wplywow tanca
chinskiego (Chong Pyong-ho 2002, 71). Kolejne freski, ktore odzwierciedlaja
militarna potege Koguryo, odslaniaja réozne aspekty zycia spotecznego jego
mieszkancow, ich hart ducha i trudy zycia w surowym klimacie. Utrwalone
na tych freskach obrazy pozwalaja zalozyc¢, ze dworski taniec Koguryo
cechowal ,niezwykly dynamizm i wigor” (Chong Pyong-ho 2002, 65), a uktad
choreograficzny skladal sie z zamaszystych, energicznych gestow, ktorych

sitle eksponowaty wyrzucane w gore dtugie rekawy (Kim Malborg 2005, 11).

Zdecydowanie mniej wiadomo o dworskim tancu Paekche (18 p.n.e.-600),
ktory rozwijat sie pod wplywem kultury potudniowych regioné6w Chin. Taniec
ten, zwany w zrodlach koreanskich kiak ch’'um lub kiak mu (dost. ,widowisko
muzyczno-taneczne”), reprezentowac mial oryginalng forme artystycznego
wyrazu, zdominowang przez ,lagodne, plynne ruchy” (Lee Heung-gu 2010,
34)6. Do czasow wspotczesnych nie zachowaly sie jednak zadne zrédla, ktore
— jak w przypadku tanca Koguryo — dawalyby bezposredni wglad w historie
jego rozwoju. O wysokim poziomie rozwoju tanca Paekche swiadczy jednak
wplyw, jaki wywarl on na rozwdj japonskiego tanca gigaku. Mial go
zaszczepiC niejaki Mimaji (jap. Mimasi), mieszkaniec Paekche, ktory wyuczyl
si¢ tanca w chinskiej prowincji Wu. W 612 roku udal do Japonii, gdzie
przekazal mieszkancom archipelagu swoja sztuke (Jeon Kyung-wook 2005,

59-60).

5 Pozostale zZrodia przywoluja przede wszystkim tance wykonywane podczas rytualnych
ceremonii, odprawianych dla uczczenia pamieci przodkéw i owocnych plonéw. Nie odnosza
sie zatem bezposrednio do tanca dworskiego i powinny by¢ rozpatrywane w ramach tanca
obrzedowego.

6 Podstawa do sformulowania powyzszej hipotezy sa archeologiczne artefakty — przedmioty
ozdobne i uzytkowe, ktore cechowala artystyczna subtelnosé¢ i tltagodnos$é linii,
odzwierciedlajaca by¢é moze réwniez lagodny klimat, jaki panowal w potudniowej czesci
Potwyspu Koreanskiego.
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Rownie niewiele, a nawet jeszcze mniej, wiadomo o dworskim tancu
panstwa Silla, ostatniego z trzech starozytnych krolestw koreanskich, ktore
w VII wieku podbilo pozostale krolestwa, rozpoczynajac w historii Korei nowy
rozdzial, zwany ,okresem Zjednoczonego Silla” (T’ong’il Silla) (668-935).
Taniec Silla przywolywany jest w zrodlach chinskich i japonskich, jednak
zawarte w nich informacje sa niezwykle zdawkowe i dotycza przede

wszystkim oprawy artystycznej i strojow tancerzy.

W poczatkowym okresie dworski taniec Silla zwigzany byl z tancem
buddyjskim, ktory zaczal sie rozwija¢c na poczatku VI wieku po przyjeciu
przez Silla buddyzmu. Prezentowany byl on zatem podczas buddyjskich
ceremonii jako przyktad sztuki widowiskowej laczacej elementy taneczne,
wokalne i teatralne (kamu paek hti, chin. baixi, dost. ,sto [rodzajow]
widowisk taneczno-wokalnych”) (Chong Pyong-ho, 2002, 76-77). Na
uformowanie sie tanca Silla znaczacy wplyw wywarta rowniez widowiskowa
sztuka panstwa Kaya, ktore na poczatku VI wieku zostalo podbite przez
panstwo Silla i wlaczone do jego terytorium. O wysokim poziomie tanca Silla
Swiadczy¢ ma wymiana kulturalna z Japonia, w ramach ktorej artysci Silla

podejmowani byli na dworze japonskim (Kim Hyo-bun 1998, 39).

Historyczny zarys rozwoju taica dworskiego

Zjednoczenie Polwyspu Koreanskiego w 668 roku otworzylo nowe
perspektywy dla rozwoju koreanskiego tanca dworskiego. Dwor Silla
wykorzystal artystyczne osiagniecia Paekche i Koguryo, a jednoczesnie
zwrocit sie w strone tanecznej tradycji tanca chinskiego (Kim Malborg 2005,
s. 13), uznajac go za glowny wzorzec i najwazniejsze zrodlo inspiracji. W

potowie VII wieku dwor powolat Urzad Rozwoju Muzyki (Umsongso)?, ktory

7 Urzad ten zostal powolany najprawdopodobniej w 651 roku, a zatem jeszcze przed
zjednoczeniem Pétwyspu.

Por. hasto: Umséngsé, w: Hanguk minjok munhwa taebaekkwa

Koreanska encyklopedia internetowa Naver;
https://terms.naver.com/entry.nhn?docld=540735&cid=466208&categoryld=46620 (dostep:
10.03.2021).
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odpowiadatl za poziom tanca dworskiego i wyksztalcenie tancerzy dworskich.
Artysci koreanscy udawali sie do Chin, by zdobywac¢ nowe umiejetnosci,
zglebiac tajniki sztuki tanecznej i muzycznej. W drodze powrotnej przywozili
ze sobg chinskie instrumenty, elementy scenograficzne i kostiumy (Song

Kyong-nim 1983, 11), ktéore wzbogacaly repertuar tanica koreanskiego.

i ( .
{0, 2
B

- ¥

I1. 2. Kém mu (,Taniec z mieczem”) Koreanska Encyklopedia Naver:

https:/ /terms.naver.com/entry.naver?docld=2673408cid=42636&categoryld=42636

Wiele tancow, na przyktad Kom mu (,Taniec z mieczem”) (Il. 2), Ch’6yong
mu (,laniec Ch’6yonga”) czy Muae mu (,Bez ograniczen”), wciaz wyjawiato
silne powiazania z rodzimymi obrzedami, praktykami egzorcystycznymi i
naukami buddyjskimi. Co wiecej, wiele tych tancow wywodzilo sie z warstw
nizszych (Kim Malborg 2005, s. 13-14) i wykonywanych bylo w maskach
(Chong Pyong-ho 2002, 89), potwierdzajacych ich rytualna funkcje. Zarazem
jednak pojawily sie tance stuzace juz wytacznie rozrywce i zabawie elit Silla.

Tance te, reprezentowane miedzy innymi przez Sason mu (,Taniec czterech
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medrcow”) oraz Son’yurak (,Zabawa na tlodzi”) (Il. 3), zwiazane byly ze
Swiecka kulturg dworu, a swoja forma odzwierciedlaly styl Zycia sillanskiej
arystokracji. One tez zaczely z czasem wypierac tance obrzedowe, by
»Stworzyc trwate podstawy koreanskiego tanca dworskiego” (Chong Pyong-ho
2002, 89).

1. 3. Son’yurak (,Zabawa na todzi”) (Lee Heung-gu 2010)

Taniec dworski stat sie niewatpliwie wizytowka dynastii Koryo (918-1392),
ktora objeta wladze na poczatku X wieku. Dwor chetnie tozyt na rozwoj
sztuki, obejmujac swoim mecenatem takze sztuke taneczna. Byla ona
prezentowana podczas roznych uroczystosci dworskich, takze podczas swiat i
ceremonii buddyjskich, ktore ze wzgledu na wysoki status buddyzmu miaty
range wydarzen panstwowych. Kulturalna wymiana z chinska dynastia Song
(960-1279), a pozniej polityczne podporzadkowanie chinskiej dynastii Yuan
(1279-1368) ugruntowaly na koreanskim dworze wzorce sztuki chinskiej,
wplywajac w zasadniczy sposob na rozwoj koreanskiego tanca dworskiego

(Kim Hyo-bun 1998, 58). Doprowadzily tez do zarysowania wyraznego
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podzialu na dwa odrebne nurty tanca dworskiego, ktéore na przestrzeni
wiekow czesto sie jednak przenikaly, dowodzac, ze zarysowane linie podziatu

mialy charakter formalny i umowny.

Il. 4. Honsondo (,0Ofiarowac niebianski kwiat brzoskwini”)
Koreanska Encyklopedia Naver:

https:/ /terms.naver.com/entry.naver?docld=1552619&cid=46721&categoryld=46878

Pierwszy nurt, okresSlany mianem tang’ak chongjae (,dworski taniec
[chinskiej dynastii] Tang”), obejmowal tance przejete bezposrednio =z

repertuaru chinskiego tanca dworskiego oraz dworskie tance koreanskie,


https://terms.naver.com/entry.naver?docId=1552619&cid=46721&categoryId=46878
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stworzone na wzor tanecznej tradycji ,Panstwa Srodka”8. Nazwa nurtu,
ttumaczona w sposob dostowny jako ,dworski taniec [wykonywany przy
akompaniamencie| muzyki [chinskiej dynastii] Tang”, zawiera w sobie pewna
umownos¢ wynikajaca z tego, ze przejete przez dwor koreanski tance
chinskie nie pochodzily wylacznie z chinskiej dynastii Tang (618-907), lecz
takze z repertuaru chinskiej dynastii Song (960-1276) (Lee Heung-gu 2010,
10). Do najpopularniejszych tancow tang’ak chongjae, przejetych =z
repertuaru dworu chinskiego, nalezaly miedzy innymi: Honsondo (,Ofiarowac
niebianski kwiat brzoskwini”) (Il. 4), Suyonjang (,Modlitwa o dlugie zZycie
[wladcy]”), Oyangson (,Pieciu niesSmiertelnych medrcow”), P'ogurak (,Zabawa

pitka”) oraz Yonhwadae mu (,Kwiat lotosu”).

11.5. Artystki chukkanja (Lee Heung-gu 2010)

8 Wiele tancow pochodzenia chinskiego wykonywano przy akompaniamencie muzyki
rodzimej, artySci wystepowali w strojach koreanskich, a uklad choreograficzny zawierat
elementy przypisywane tancom pochodzenia rodzimego (Lee Heung-gu 2010, 11). Przyjete
rozwigzania $wiadcza o rozwijajacym sie procesie koreanizacji tanca chinskiego, ktory
postrzegany byl przez elity dworskie jako integralna czes¢ ,koreanskiego tanca dworskiego”
(Lee Heung-gu 2010, 11).
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Artystycznym wyroznikiem nurtu tang’ak chongjae byla bogata oprawa
sceniczna, a takze obecnos¢ na scenie postaci artystek, zwanych chukkanja,
ktore w dloniach trzymaly bambusowe laski (chukkan) (Il. 5). Artystki te nie
braly bezposrednio udzialu w pokazie tanecznym, towarzyszyly jednak
zespotowi, wprowadzajac go na umowna sceng¢, a nastepnie 2z niej
wyprowadzajac. One tez wykonywaly piesSni, zwane kuho oraz ch’id, ktore
stanowily integralna czescia tanecznego popisu. Pierwsza z wymienionych
piesni poprzedzata i wienczyla wystep, z kolei druga piesn wykonywana byla
w trakcie tanecznego popisu (Song Kyong-nin 1983, 12). Oba typy piesni
wyrastaly z tradycji klasycznej poezji chinskiej (Kim Malborg 2005, s. 17),
potwierdzajac przynaleznos¢ tanca do nurtu tang’ak chongjae. Stanowily one
integralna czesSC popisu tanecznego i odgrywaly niezwykle istota role,
sygnalizowaly bowiem cel wystepu artystycznego, a czesto relacjonowaty

nawet dzialania tancerzy.

Drugi nurt tanca dworskiego, okreslany mianem hyang’ak chongjae®,
obejmowat tance pochodzenia rodzimego, ktore badz to przejete zostaly z
poprzedniej epoki, badz tez stworzone juz w czasach Koryo. Do grupy
pierwszej nalezal miedzy innymi wspomniany wczesniej sillanski taniec Muae
mu oraz taniec Tongdong, ktory wywodzic¢ si¢ miat z Paekche i w pozniejszych
czasach prezentowany byl pod zmienionym tytulem Abak mu (,Taniec z
tykwa z kosci stoniowej”). Grupe druga reprezentowat taniec Mugo (,Taniec z
bebnem”) oraz Hyangbal mu (,Taniec z kastanietami”)10. W zespole hyang’ak
chongjae artystki chukkanja na ogo6t nie wystepowaly, choc¢ ta zasada nie
byla Scisle przestrzegana. Piesni, zwane ch’angsa, wykonywali sami artysci,

ktorzy czynili to na ogot w trakcie tanecznego popisu. Oprawa artystyczna

9 Warto zaznaczyC, ze niesamodzielny sufiks hyang moze byC roznie interpretowany i, w
zaleznosci od kontekstu, tlumaczony jako ,ojczyzna”, ,Korea”, ,rodzinne strony”. We
wspolczesnym rozumieniu sygnalizuje on przynaleznos¢ narodowa, etniczng, grupowa. W
piSmiennictwie dawnej Korei oznaczal raczej zjawiska rozwijajace sie na marginesie kultury
dworskiej, utozsamianej z glownym osrodkiem zycia politycznego i spolecznego.

10 Jednoznaczne ustalenie liczby dworskich tancéw Koryd utrudnia okreslenie ich czasu
powstania, wzajemne przenikanie sie poszczegédlnych gatunkéw tanecznych oraz rézne
kryteria klasyfikacji, przyjmowane przez wspélczesnych badaczy. Wiekszo$¢ historykow
koreanskiego tanca dworskiego ogranicza sie jedynie do podania tytuléw najwazniejszych
tancow. Z ich opisu mozna wywnioskowacé, ze na trzon repertuaru tanca dworskiego Koryo
skladato sie pie¢ tancéw pochodzenia chinskiego oraz pie¢ tancow pochodzenia rodzimego
(Kim Hye-jong, Yi Myong-jin 2003, 92-103).
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odgrywala wazna role, byla jednak nieco skromniejsza, poniewaz w nurcie
hyang’ak chongjae przykladano wiekszg wage raczej do samego popisu

tanecznego niz scenograficznego wystroju.

Zarysowany w Koryo podzial tanca dworskiego na nurt tang’ak chongjae i
hyang’ak chongjae poglebiony zostal w pierwszym okresie panowania
dynastii Yi panstwa Choson (1392-1910), cho¢ trzeba podkresli¢, ze podziat
ten od samego poczatku miat charakter formalny i podyktowany byl réznymi
wzgledami, wykraczajacymi poza obszar sztuki. Dwor nowej dynastii przejal
taneczny repertuar minionej epoki, nakazal jednak poddac go pewnym
artystycznym  przeobrazeniom, dopasowujac do zalozen doktryny
konfucjanskiej, ktéra wraz z nastaniem nowego porzadku politycznego
wyniesiona zostala do rangi ideologii panstwowej i przez kolejnych piec
stuleci ksztaltowala wszystkie obszary zycia publicznego i prywatnego.
Owocem tych przeobrazen bylo stworzenie ,dziewieciu nowych tancow
pochodzenia chinskiego” oraz ,siedmiu tancow pochodzenia rodzimego” (Lee

Heung-gu 2010, 15).

Przewaga tancow tang’ak chongjae zostala podwazona w drugiej potowie
panowania dynastii Yi. W wyniku nasilajacego si¢ procesu koreanizacji,
obejmujacego wszystkie obszary zycia spotecznego, repertuar tanca
dworskiego wzbogacony zostal o dwadziescia siedem tancow pochodzenia
rodzimego. Z kolei chinski nurt tanca dworskiego obejmowal zaledwie cztery
tance (Lee Heung-gu 2010, 16)!l. Zmiana ta nie oznaczala bynajmniej
porzucenia wzorcow sztuki chinskiej, ktora stanowila wcigz jedno 2z
najwazniejszych zrodel inspiracji artystycznej (Lee Heung-gu 2010, 16).
Drugim, niezwykle istotnym wzorcem stala si¢ rodzima sztuka i tance
nalezace do tanecznej tworczosci warstw sSrednich (Lee Heung-gu 2010, 67),
ktore od XVIII wieku zaczely przenikac¢ do sztuki dworskiej, ,zacierajac

granice miedzy nurtem rodzimym i chinskim” (S6 Yon-ho, Kim Hyon-ch’ol

11 Dokladne okresSlenie liczby tancow pochodzenia rodzimego i chinskiego jest niezwykle
trudne, tym trudniejsze, ze w historycznych zZrédlach nazwy reprezentujace oba nurty
zaczely by¢ ze soba laczone. Badacze zakladaja, ze w czasach Choson moglo powsta¢ ponad
40 ,nowych tancow dworskich chéngjae” (S6 Yon-ho, Kim Hyon-ch’6l 2006, 254). Na og6t
badacze zakladaja, ze w pierwszym okresie panowania dynastii Yi repertuar dworski
obejmowatl 36 tancow, a w okresie drugim, tak zwanym pé6znym, liczyl ponad 50 tancéw (Yi
Mi-yong 2007, 81, Kim Malborg 2005, 19).
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2006, 233). Zmienit sie rowniez stosunek do sztuki tanecznej. Funkcja
ideowa, ktora zdominowala taniec dworski w pierwszym okresie panowania
dynastii Yi, ustapilta pod naporem funkcji rozrywkowej (SO0 Yon-ho, Kim
Hyon-ch’6l 2006, 233), a pokazy tanca dworskiego stuzyc¢ mialy juz przede

wszystkim zabawie Srodowiska dworskiego.

Ideowa funkcja dworskiego tanca koreanskiego

W panstwie Choson taniec dworski prezentowany byt podczas dworskich
ceremonii, organizowanych ku czci wladcy, rodziny krolewskiej,
znamienitych dygnitarzy oraz zagranicznych postow. O szczegbdlnej randze
tanca dworskiego zadecydowalo bezposrednie powigzanie z muzyka (ak),
ktora wraz z obrzedami (ye) uznana zostala przez uczonych konfucjanskich
za fundamentalny sSrodek sprawowania wiladzy (Kim Malborg 2005, 19).
Nadrzedna rola muzyki wplynela zatem na status tanca dworskiego, ktory
stanowil wazny przedmiot obrad i byt omawiany przez dworzan podczas
audiencji u krola (Kim Malborg 2005, 22). Dwor ponosit tez wszelkie
zobowiazania zwiazane z utrzymaniem dworskiego zespotu, a urzednicy
dworscy odpowiadali za wyszkolenie muzykow i trening tancerzy. Nierzadko
wlaczali sie tez w proces tworzenia pokazu tanecznego, dostarczajac

poetyckich tekstow, ktore stanowily integralna czesS¢ wystepu artystycznego.

W nowej epoce taniec dworski zostal podporzadkowany filozoficznym i
etycznym zalozeniom doktryny konfucjanskiej, ktora w nowej interpretacji,
okreslanej mianem neokonfucjanizmu, ksztaltowala zycie Koreanczykow,
wplywajac rowniez na sztuke dworska. Jednoznacznym wyrazem zwiazku z
fundamentalnymi wartosciami konfucjanizmu byta miedzy innymi symbolika
strojow tancerzy dworskich, ktorzy wystepowali w pieciu podstawowych
barwach: czerwonych, niebieskich, zoitych, bialych i czarnych. Barwy te
nawiazywaly do koncepcji ,pieciu zywiotow” (kor. ohaeng, chin. wuxing),
reprezentowanych przez ogien, wode, ziemie¢, metal i drewno, a jednoczesnie

wskazywaly pie¢ fundamentalnych cnot etyki konfucjanskiej, obejmujacych:
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yshumanitarnos¢” (chin. ren, kor. in), ,sprawiedliwosc¢” (chin. yi, kor. wj),
setykiete” (chin. li, kor. ye), ,madrosc¢” (chin. zhi, kor. chi i ,wiarygodnosc¢”

(chin. xin, kor. sin) (Kim Mae-ja 1995, 32).

Koncepcja ,pieciu zywiolow” znalazla swoj wyraz nie tylko w strojach
tancerzy dworskich, lecz takze w wukladzie choreograficznym, czego
najdoskonalszym przykladem jest taniec, zatytulowany Obang Ch’6yong mu

(,Taniec Ch’0yongow [reprezentujacych] pie¢ stron swiata”), w ktorym piec

Il. 6. Obang Ch’6yong mu (,Taniec Ch’6yongoéw [reprezentujacych] piec¢ stron

sSwiata”) Koreanska Encyklopedia Naver:
https:/ /terms.naver.com/entry.naver?docld=17281438&cid=49283&categoryld=49283
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postaci tancerzy wchodzi ze soba kolejno w interakcje, ukazujac w
symboliczny sposob konstytuowanie sie¢ Swiata, zdominowanego przez cykle
odradzania i niszczenia (Il. 6). Cykle te podporzadkowane zostaly zasadzie
yin-yang  (kor. um-yang), zdefiniowanej  jako  dopelnianie sie
komplementarnych, dwoch przeciwstawnych sil. Symbolizowane przez
pierwiastek zenski i meski, wyrazaly one toczaca sie¢ nieprzerwanie
kosmogoniczng, a zarazem metafizyczna przemiane wszechrzeczy. Koncepcja
yin-yang rowniez znalazla swoj wyraz w koreanskim tancu dworskim,
stanowiac podstawe tanecznego gestu, okreslanego mianem p’alsu mu (dost.
ytaniec dloni [zlozonych w ksztalcie liczby] osiem”). W gesScie tym tancerze
unosili ramiona ponad glowe, po czym je opuszczali, kierujac jedno z nich
przed siebie, a drugie za siebie, by w symbolicznym ruchu ukazywac
zmiennoS¢ porzadku (Lee Heung-gu 2010, 19-20). NaprzemiennoSc¢ tego
gestu wyrazala metafizyczna zasade yin-yang, wylozona w Ksiedze przemian
(»Yijing”).

Doktryna konfucjanska narzucila rowniez styl wykonania tanca
dworskiego, ktory prezentowany byt w sposob niezwykle elegancki, zarazem
jednak powsciagliwy, dostojny i stateczny. Taniec sklania¢ miat do
estetycznej kontemplacji i zgodnie z etyka konfucjanska nie moégl wzbudzac
silnych emocji. Precyzyjne gesty taneczne, skonwencjonalizowany uktad
choreograficzny, zespolowy wysilek stanowily artystyczna manifestacje
idealnego panstwa, jakim mialo by¢ panstwo Choson. Wyrazanie emocji
indywidualnych, eksponowanie uczuc¢ byly surowo zabronione (Kim Mae-ja
1995, 43), choc¢ taniec dworski, a zwlaszcza prezentowany podczas
uroczystych przyje¢ i bankietow, uchodzil powszechnie za przykitad sztuki
radosnej. Mial on jednak wspierac ideowe fundamenty nowej dynastii (Kim
Malborg 2005, 20), dlatego promowal Scisle okreslone zasady etyczne,
obejmujace nie tylko sfere emocji, ale rowniez sfere ludzkiego ciata, ktore
zostalo podporzadkowane zdolnosciom intelektualnym, rozumowi i
racjonalnemu mysleniu. Spontaniczne, improwizowane, zmystowe gesty
stanowily przyktad zachowania niemoralnego, dlatego ,jakiekolwiek
swobodne ruchy tancerzy zostaly zabronione” (Kim Malborg 2005, 20). Ciata

tancerek ostanialy liczne warstwy spodnic, ktore szczelnie zakrywaty biodra i
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nogi, ograniczajac dolna partie ciatla i kierujac uwage na ruchy ramion.
Okalajacy klatke piersiowa szeroki pas skrywatl kobieca tozsamosc¢ tancerki,
wymuszajac okreslona, modestywna postawe. Nawet popis wokalny,
stanowiacy integralng czesS¢ wystepu, rowniez obwarowany byl surowymi
zasadami nakazujacymi artystom przestoni¢c swoja twarz. Rygorystyczne
zasady doktryny konfucjanskiej narzucily artystom pokorna postawe
wyrazajaca sie charakterystycznym skinieniem glowy i pochylona nieco

sylwetka.

Konfucjanski imperatyw etyczny, zalecajacy rozdzial plci w sferze
publicznej, wplynal roéwniez na organizacje wystepow tanecznych,
doprowadzajac do radykalnego rozdzialu nie tylko zespolu tancerek i
tancerzy, ale takze widowni i gosci, ktorzy uczestniczyli w pokazie. W
pierwszym okresie panowania dynastii Yi zespoly tancerek mogly
wystepowaC wylacznie przed krolowa i jej zenska sSwitg. Z kolei przed
obliczem wladcy i jego gosci - uczonych, urzednikow, politykow -
prezentowaly sie zespoly mlodych chlopcow (mudong) (Kim Malborg 2005,
20). W pozniejszym okresie ta rygorystyczna zasada byla wielokrotnie
naruszana, a wystepy zespolow kobiecych zaczely wzbogacac¢ program
artystyczny dworskich uroczystosci, przyjec i bankietow, stajac sie waznym

zrodlem rozrywki.

Rozrywkowa funkcja dworskiego tanca koreanskiego

Nie ulega watpliwosci, ze koreanski taniec dworski stal sie symbolem
tozsamosci dynastii Yi. Rygorystyczne zasady doktryny konfucjanskiej
nadaly mu charakter oficjalny, wynoszac do rangi ,narodowego wydarzenia”
(Lee Heung-gu 2010, 16). Z tego wlasnie powodu funkcja rozrywkowa, ktora
— jak sie wydaje - stanowi jeden 2z najwazniejszych wyznacznikow
spolecznego oddzialywania tanca, zostala zepchnieta na dalszy plan,
ustepujac miejsca funkcji ideowej i politycznej. Teze te potwierdza

artystyczny program dynastii Yi, ktora wlaczyla do swojego repertuaru
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zaledwie kilka tancoéw o charakterze rozrywkowym, miedzy innymi: P’ogurak
(,Zabawa pitkg”) (II. 7) i Mugo (,Taniec z bebnem”)!2. Nie bez znaczenia
pozostaje fakt, Zze oba wymienione tutaj tance wywodzily sie¢ jeszcze z

tanecznej tradycji panstwa Koryo.

Pierwszy z wymienionych tancow zostal przejety z kultury chinskiej
dynastii Song i po raz pierwszy wykonany zostal w 1073 roku. Od samego

poczatku cieszyt si¢ ogromng popularnoscia, a jej zrodlem byla

I1. 7. Pogurak (,Zabawa pitka”) (Lee Heung-gu 2010)

12 Wspomniany wczeSniej taniec Muae mu sita rzeczy musial by¢ wycofany z artystycznego
repertuaru dynastii Yi, poniewaz wyrastat z tradycji filozofii buddyjskiej, potepionej przez
elity panstwa Choson. Z kolei popularny w czasach starozytnych taniec Sényurak (,Zabawa
na lodzi”) zniknat z programu tanecznego na kilka stuleci i zaczal by¢ wykonywany dopiero
w trzeciej dekadzie XIX wieku.
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prawdopodobnie oryginalna, nietypowa forma, taczaca elementy tanecznego
pokazu gry i zabawy. W tanecznym popisie brato udzial dwanascie, czasem
szesnascie tancerek, podzielonych na dwa zespoly. Kazda z tancerek
podchodzita tanecznym krokiem do ozdobnego stelaza, by przez jego otwor
wrzucic¢ pitke (p’ogu). Artystki, ktorym sie to udato, otrzymywaly w nagrode
kwiat; pozostale tancerki spotykala kara, jaka bylo musniecie na ich
policzku czarnej plamy z sadzy. O oryginalnosci tego tanca, a co za tym idzie
— rowniez o jego atrakcyjnosci, przesadzily takze pie$ni, ktére nie byty
wykonywane w jezyku chinskim, lecz w jezyku koreanskim. Co wiecej, slowa
piesni odnosily sie bezposrednio do wydarzen scenicznych i opisywaly
przebieg gry, przypominajac raczej komentarz sportowy niz konwencjonalny
utwor poetycki. O popularnosci tanca Pogurak zadecydowal zatem wpisany
wen element zabawy, ktora w artystycznej konwencji odtwarzala rozgrywke

toczaca sie miedzy dwoma zespotami.

I1. 8. Mugo (,Taniec z bebnem”) (Lee Heung-gu 2010)
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Z kolei zrodet popularnosci tanca Mugo, reprezentujacego rodzimy nurt
tanca dworskiego, upatrywac nalezy raczej w jego walorach estetycznych (Il.
8). Powstal on w drugiej potowie XIII wieku, a jego tworca byt niejaki Yi Hon,
wysokiej rangi urzednik, ktory zostal skazany na banicje i wygnany do
Yonghae, miejscowosci polozonej w poilnocnej prowincji Kydosang. Tam miat
on skonstruowac ogromny beben, wykorzystujac kawalki drewna, jakie
morze wyrzucalo na brzeg. Po powrocie do stolicy i odzyskaniu utraconej
pozycji na dworze odtworzyl instrument i pomogt artystom dworskim
stworzy¢ uktad choreograficzny, ktory wyrdznial sie na tle innych tancow
dworskich niezwykla zywiolowoscia i dynamizmem. Efekt dynamizmu
potegowal liczne obroty, wykonywane przez artystki, ktore krazylty wokot
bebna i rownoczesnie obracaly sie wokot wlasnej osi. W pierwotnej wersji
taniec wykonywany byt przez cztery tancerki, lecz ich liczba szybko zostata
podwojona, co pozwolilo uzyskac niezwykle atrakcyjny efekt, porownywany

do ,tanca motyli wokot kwiatu” (Kim Malborg 2005, 41).

II. 9. Ch’unaengjon (,Wiosenny taniec wilgi”) (Kim Malborg 2005)
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Oba opisane powyzej tance dworskie wyrdznialy sie na tle artystycznego
programu panstwa Choson, poniewaz pozbawione byly ideowego kontekstu.
Miatly bawi¢c widzow, pobudzac ich zmysly i eksponowac piekno sztuki
tanecznej. Az dziw bierze, Zze na kolejne tego typu tance trzeba bylo czekac
cztery stulecia. Powstaly one na poczatku XIX wieku z inicjatywy ksiecia
Hyomyonga (1809-1830), ktory wykorzystal artystyczne motywy sztuki
chinskiej, by stworzy¢ trzy tance: Kainjonmoktan (,Piekne dziewczeta zrywaja
kwiaty piwonii”’), Ch’'oehwa mu (,W oczekiwaniu na rozkwitanie kwiatow”)
oraz Ch’unaengjon (,Wiosenny taniec wilgi”) (Il. 9). Ostatni z wymienionych
po dzis dzien cieszy sie najwiekszym uznaniem, uchodzac =za
reprezentatywny przyklad dworskiego tanca nurtu rodzimego. O jego
popularnosci przesadzilo zapewne solowe wykonaniel3, wpisana w ukltad
choreograficzny symbolika ptaka oraz niezwykla precyzja ruchow,
wymuszona przez ograniczong przestrzen barwnej maty (hwamunsdk), na

ktorej tancerka zazwyczaj wystepowala.

Dworscy tancerze byli profesjonalnymi artystami. W  silnie
zhierarchizowanym panstwie Choson reprezentowali oni najnizsza warstwe
spoteczna (So6 Yon-ho, Kim Hyon-ch’6ol 2006, 238). Przypisani do dworu,
lokalnych urzedow 1 prowincjonalnych instytucji administracyjnych,
wystepowali na polecenie swoich mocodawcow, dostarczajac im kulturalnej
rozrywki, a czesto takze wykonujac inne ustugi, w tym seksualne (S6 Yon-ho,
Kim Hyon-ch’6l 2006, 238-239). Niski status tancerzy oraz zarobkowy
charakter ich dziatalnosci poglebily uprzedzenia elit spotecznych panstwa
Choson. Rozrywkowy charakter tanca wzbudzat oburzenie uczonych
konfucjanskich, ktorzy nieustannie domagali sie usuniecia z dworu zespolow
tancerzy dworskich (S6 Yon-ho, Kim Hyon-ch’6l 2006, 238-239). W czasach
starozytnych przedstawiciele elit dworskich, w tym rowniez wladcy, wiaczali
sie do wspolnej zabawy, a czesto nawet sami inicjowali taniec (llyon 1997,
156-157). W panstwie Choson elity dworskie korzystaly z ustug tancerzy,
swycofaly sie jednak 2z tanecznej zabawy” (Kim Malborg 2005, 22),

13 W repertuarze dworskiego tannica Choson tylko dwa tance wykonywane byty solo: pierwszy,
wspomniany powyzej ,Wiosenny taniec wilgi” oraz Musanhyang (,Won laséw”). Drugi z
wymienionych tancow réwniez powstal z inicjatywy ksiecia Hyomyong.
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przeistaczajac si¢ w biernych obserwatorow, ktorzy z chlodnym dystansem

obserwowali pokazy tanecznel4.

Polityczna funkcja dworskiego tanca koreanskiego

Dworski taniec, prezentowany na dworze dynastii Yi, okreslany byl
mianem chongjae. Nazwa ta w tlumaczeniu dostownym oznacza:
yzaprezentowac sztuke [wladcy]”, ,ofiarowac talent [wladcy|”, ,zlozy¢ hotd
[wladcy]”. Zostala ona przejeta z kultury dawnych Chin i znana byla juz w
czasach Koryol5, lecz w poczatkowym okresie uzywano jej w odniesieniu do
roznego rodzaju sztuk widowiskowych, nie tylko tanecznych, lecz takze
wokalnych i akrobatycznych (Kim Malborg 2005, 29). W panstwie Choson
nazwa chongjae zostala upowszechniona, stajac sie¢ jednocze$Snie synonimem
tanca dworskiego, ktory w stopniu wiekszym, niz kiedykolwiek wczesniej,
zaczal by¢ wykorzystywany do celow politycznych, shuzac jako efektowny, a

zarazem efektywny Srodek ksztaltowania polityki nowej dynastii Yi.

Tance chongjae, prezentowane podczas uroczystych ceremonii, przyjec i
bankietow, mialty gloryfikowac osiagniecia kolejnych witadcow, legitymizowac
nowy porzadek polityczny, wyrazac zyczenia pokoju i dobrobyt w panstwie, a
takze umacniac¢ dyplomatyczne relacje z poteznymi Chinami (Chong Pyong-
ho 2002, 113). Ten polityczny przekaz wyrazaly piesni, ktore stanowily
integralna czes¢ ukltadu choreograficznego, a zarazem okreslaly jego istote.
Nieprzypadkowo zatem piesni byly punktem wyjScia procesu artystycznego,
ktory dzielit sie na dwa niezalezne etapy. Pierwszy obejmowal kompozycje
piesni, drugi — opracowanie ukladu choreograficznego. Nalezy zaznaczyc, ze
opracowanie uktadu choreograficznego polegato w duzej mierze na aranzacji

elementow, zapozyczonych z tancow powstalych juz wczesniej. Przyjeta

14 Istote tej relacji doskonale wyrazitla koreanska pisarka Shin Kyung-sook, ktéra w swojej
powiesci Dworska tancerka (kor. Ri Jin) opisala losy tytulowej dworskiej tancerki (Sin
Kyung-sook, Dworska tancerka, przel. Ewa Rynarzewska, Wydawnictwo Kwiaty Orientu,
Skarzysko-Kamienna 2020).

15 Hanguk minjok munhwa taebaek kwa sajon (Encyklopedia kultury koreariskiej)

http:/ /encykorea.aks.ac.kr/Contents/Item/E0050830 (dostep: 2.06.2021).
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metoda pracy sprawila, ze wiekszoS¢ tancow dworskich, zwlaszcza w
odczuciu zachodniego odbiorcy, wyjawiala ogromne podobienstwa,
wyeksponowane jednolitym strojem tancerek dworskich. O odmiennosci i tak
zwanej oryginalnosci tancow chongjae decydowaly rekwizyty i dekoracje,
ktorych bogata, zakorzeniona w kulturze koreanskiej i chinskiej, symbolika z

zalozenia miata korespondowac z przekazem piesni.

Polityczna  funkcja  koreanskiego tanca  dworskiego uzasadnia
zaangazowanie w proces artystyczny dworskich urzednikéw i doradcow,
ktorzy na potrzeby kolejnych pokazow tanecznych tworzyli slowa piesni.
Wzbogacaly one popis taneczny i, co wazniejsze, przekazywaly explicite
polityczne tresci, ktorych nie zdotat wyrazi¢ ani uklad choreograficzny, ani
pelna przepychu oprawa sceniczna, ani nawet bogata, zakorzeniona w
legendach i mitach, symbolika rekwizytow. W stowach piesni zawieral sie
zasadniczy motyw tanca, a tym samym - rowniez glowne przestanie
polityczne. Nieprzypadkowo zatem tworcami piesni byli czolowi urzednicy
dworscy, tacy jak Ha Ryun (1347-1416), Pyon Kye-ryang (1369-1430) oraz
Chong To-jon (1342-1398), jeden z najbardziej wplywowych uczonych-
urzednikow, ktory mial odegra¢ zasadnicza role w powotaniu w 1392 roku

dynastii Yi i uznawany jest za glownego inicjatora przewrotu politycznego, do

ktorego wowczas doszlo.

I1. 10. Monggtumch’6k mu (,Sen ztotego wtadcy”) (Kim Malborg 2005)
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Chong To-jon stworzyl piesni, ktore staly sie podstawa trzech tancow
dworskich: Suborok (,Otrzymac piecze¢ krolewska”) Mundok kok (,Piesn o
osiagnieciach literackich”) oraz Monggumch’6k mu (,Sen zlotego wiadcy”) (Il.
10). Ich glownym motywem byla gloryfikacja dokonan pierwszego wiadcy
nowej dynastii Yi — generala Yi Song-gye, ktory zapisatl si¢ w historii pod
krolewskim tytutem T’aejo (rz.: 1392-1398). Stowa piesni zawieraly rowniez
przekaz uzasadniajacy przejecie przez generala wladzy i zalozenie nowej
dynastii. Chong To-jon wykorzystal mitologiczny motyw boskiego nakazu,
ktory general Yi Song-gye mial otrzymac we Snie. Jego piesni, a co za tym
idzie — rowniez tance dworskie - zostaly podporzadkowane politycznej
sytuacji, mialy ksztaltowac polityke historyczna nowej dynastii i

legitymizowac historyczne przemiany.

W podobnym duchu utrzymane byly piesni Ha Ryuna, ktéore wzbogacity
uklad choreograficzny dwoéch tancow dworskich. Pierwszy 2z nich,
zatytulowany Kiunch’onjong (,Audiencja u wladcy niebios”), gloryfikowat
osiagniecia krola T’aejonga (rz.: 1400-1418), trzeciego wladcy dynastii Yi. Ha
Ryun wykorzystat wzorce, zaproponowane przez Chong To-jona i w swoich
piesniach przywotal motyw snu, by wzmocni¢ polityczny przekaz
legitymizacji wladzy T’aejonga. Z kolei drugi taniec, =zatytulowany
Sumyongmyong (,Otrzymac boski rozkaz”), upamietnial historyczny moment
intronizacji T’aejonga i przekazanie przez cesarza chinskiej dynastii Ming
(1368-1644) krolewskiej pieczeci bedacej symbolem namaszczenia wladcy
dynastii Yi. A zatem przekaz, zawarty w tym tancu, stuzyl umocnieniu
pozycji nowego wiladcy i byl niewatpliwie skierowany do koreanskich elit
politycznych. Zarazem jednak wpisywatl si¢ on w prowadzong przez dynastie
Yi polityke zagraniczng i mial podtrzymac przyjazne relacje dyplomatyczne z

Chinami.

Taki sam przekaz zawieral rowniez taniec Hahwangun (,Laska Cesarza”),
ktory odtwarzal moment namaszczenia krola Sejonga (rz.: 1418-1450),
czwartego wiladcy dynastii Yi. Pyon Kye-ryang, tworca piesni, uwiecznit
polityczne wydarzenie, jakim bylo uznanie krdla Sejonga przez cesarza

chinskiej dynastii Ming. W kolejnym tancu, zatytulowanym Hasongmyong
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(,Pomyslne wiesci”), wyrazit podziw dla nowego wladcy, potwierdzajac

polityczng funkcje tanca dworskiego.

Polityczng funkcje dworskiego tanca panstwa Choson w pelni objawia
taniec zatytulowany Pongnaeiii (,Przybycie feniksa”). Powstal on na polecenie
samego krola Sejonga, ktory chciat upamietni¢ osiagniecia swoich

poprzednikow, by tym samym ztozy¢ hotd fundatorom dynastii Yi. Zamyst
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I1. 11. Yongbioch’on ka (,Piesn o smokach wzlatujacych w niebo”)
https:/ /terms.naver.com/entry.naver?docld=569281&cid=46642&categoryld=46642

kréla Sejonga wyraza wokalny akompaniament tanca, ktérego podstawa stat
sie klasyczny utwor Yongbioch’on ka (,Piesn o smokach wzlatujacych w
niebo”, 1445) (Il. 11). Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze utwoér ten

reprezentuje pierwszy tekst spisany w rodzimym systemie pisma
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koreanskiego, ktory powstal w potowie XV wieku takze z inicjatywy krola
Sejonga. Utwor Yongbioch'on ka liczyl 125 zwrotek, ktore w poetyckiej formie
slawity dokonania zalozycieli nowej dynastii. Przedstawieni pod postacig
tytutowych smokow, zostali oni powiazani z toposem niebios, bedacym w
politycznej mysli konfucjanskiej symboliczna forma legitymizacji wladzy.
Pierwsza zwrotka utworu Yongbioch'on ka oglasza narodziny nowej
dynastii: ,Szes¢ Smokow z Haedong wzbilo sie w powietrze / Niebiosa
blogostawia ich osiagniecia / Przekazaly im laske mnajwybitniejszych
medrcow”. Z kolei druga zwrotka deklaruje sile i gotowoSC przetrwania
nowego panstwa: ,Drzew, ktorych korzenie siegaja gleboko, nie powali zaden
wiatr / Kwiaty, ktore w pelni zakwitna, wydadza obfite owoce / Woda z

glebokiego zrodia nie wyschnie podczas suszy / Stworzy silny strumien i

dotrze do morza” (Yongbioch’'on ka: Songs of the dragons 1971, 44-45).

Il. 12. Bankiet dworski w XIX wieku (Kim Malborg 2005)

Polityczna funkcja ksztaltowala koreanski taniec dworski az do konca XIX

wieku (Il. 12). Nabierata jednak szczegolnej mocy w kluczowych, czesto
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kryzysowych momentach, kiedy dwor dynastii Yi stawal w obliczu zagrozenia
i targany byl wewnetrznymi konfliktami. Prezentowane na dworze pokazy
tanca chongjae mialy umacnia¢ wiare w sile dworu i objawia¢ majestat
wladcy. Manifestowaly wielkoS¢ panstwa, stanowiac zrodlo jego chwaly.
Zawarte w tancu chongjae ideowe przestanie i nieliczne elementy rozrywkowe
przesadzily o jego spolecznym wymiarze, czynigc go niezwykle ciekawym
przedmiotem rozwazan nie tylko badaczy tanca i sztuki, lecz takze

historykow i kulturoznawcow.
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Interwar Vilnius (1919-1939): Shapes of Art and Architecture (Vol 98)

In recent years, there has been a growing interest in the art of the Interwar period
in Vilnius, and this trend can now be observed not only in Lithuania but in the
neighbouring countries as well (primarily Poland). The topicality of Vilnius
modernism motivates us to consider its Interwar period art and architecture as
belonging to the history of European modernism as a whole.

This issue of Acta Academiae Artium Vilnensis introduces a col lection of papers by
researchers from a wide range of areas (including art history, art theory,
architecture, and heritage studies). Their research revolves around just as wide a
range of questions: Was there such a thing as Vilnius modernism, and what were
its traits? What was its relation to local traditions and heritage? What brought it
into existence (if it was there in the first place)? What roles did the state institutions
and individuals play in art, architecture, and heritage?
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The joint efforts of Lithuanian and Polish researchers have opened new vistas of
historical research into the art and architecture of Interwar Vilnius. They show us
how the efforts of artists, architects, restorers, and conservationists were reflected
in the cultural identity of the city and its citizens, the political artefacts, and other
telling visual documents.
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Poczatki gromadzenia grafikiw torusiskiej Bibliotece Uniwersyteckiej UMK siegaja lat 1945/1946, to
jest czasu tworzenia Uniwersytetu Mikotaja Kopernika i Biblioteki. Byly to przede wszystkim ryciny
pochodzace z tzw. zbioréw zabezpieczonych, 7 daréw 0s6b prywatnych, prace znajdujace sic w spu-
sciznach po znanych osobach nauki i kultury, gtéwnie zwiazanych z UMK, oraz czesciowo z zakupéw
od artystéw. Do fachowego uporzadkowania i opracowania tego dosé przypadkowego zespohu prac
graficznych przystapiono jednak depiero w 1951 r., czyli z chwila urworzenia Gabineru Szruki,
przemianowanego nastepnic na Oddzial Zbioréw Graficznych. Nie zapomniano przy tym o tradycji
Wydziatu Szeuk Picknych UMK siegajacej Wilna okresu miedzywojennego. Podjecie tego zadania
i wytyczenie takiego wiasnie profilu kolekcjonerskiego w dziedzinie grafiki jest zgodne z ogélna spec-

jalizacja Biblioteki, kt6ra oprécz drukéw pomorzoznawezych (pomeranica, toruniana) szczegblng
uwage kladzie na gromadzenie takze materiatéw dotyczacych krajéw baltyckich, szczegélnie Litwy
(liruanica i vilnensia).

Specjalizacja w tym kierunku, to jest skierowana na Wilno, wydawata sic wazna jeszcze z jednego
powodu. Jak wiadomo, zdecydowang wickszo$¢ kadry profesorskiej i dydaktycznej Wydziatu Szeuk
Pieknych UMK stanowili dawni pracownicy Wydziatu Szeuk Picknych Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie. To oni mieli decydujacy wplyw na jego powstanie oraz na ksztalt scruktury orga-
nizacyjnej. Z wybitniejszych postaci wileniskich, krére wspéldziataly przy formowaniu Wydziatu,
nalezy wymieni¢ m.in.: Bronistawa Jamontta, Tymona Niesiotowskiego, Stanistawa Horno-Po-
plawskiego, Stefana Narebskiego, Jerzego Remera, Jerzego Hoppena i Edwarda Kuczyriskiego.
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