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POLSKI INSTYTUT STUDIOW NAD SZTUKA SWIATA,
INSTYTUT POLSKI i STACJA NAUKOWA PAN W RZYMIE

zapraszaja na konferencje

POLSKO-WLOSKIE KONTAKTY ARTYSTYCZNE 1871-1939

w dniach 20-22 pazdziernika 2021 roku w sali Instytutu Polskiego,

Palazzo Blumenstihl, via Vittoria Colonna 1, Rzym

Konferencja zostanie poswiecona problematyce sztuk plastycznych — malarstwa,
rzezby, architektury, sztuki dekoracyjnej, fotografii, a takze teatru i filmu oraz
krytyki artystycznej i mysli o sztuce:

— tworczosci artystow polskich we Wloszech (w szczego6lnosci polskiej kolonii w
Rzymie) i artystow wloskich w Polsce,

— studiom i stypendiom polskich artystow we Wtoszech (Rzym - Akademia Sw.
Lukasza, Florencja, Mediolan i in.),

— artystom zydowskim z Polski w Rzymie (m.in. krag Henryka Glicensteina),

— udzialowi polskich artystow w miedzynarodowych wydarzeniach we Wtoszech (jak
Biennale w Wenecji, Biennale di Monza i Triennale di Milano),

— tematyce antycznej i wspotczesnej wloskiej w sztuce polskiej,

— recepcji sztuki wloskiej w Polsce (grupa Macchiaioli, futuryzm, pittura metafisica) i
polskiej we Wloszech, wypowiedziom polskich krytykéw o sztuce wloskiej
(Aleksander Kottonski),

— zagadnieniu artysci polscy a kultura masowa (Henryk Siemiradzki, Jan Styka)

— polskim aktorom w filmie wloskim (m.in. Helena Makowska), wloskim artystom w
Polsce (Rita Sacchetto),

— polskiemu mecenatowi sztuki we Wloszech (Zofia z Branickich Odescalchi),
zagadnieniom artystycznym w dzialalnosSci instytucji koScielnych (klasztor
Zmartwychwstancow) i Swieckich (Muzeum Kopernika),

— dzielom artystow polskich i pamiatkom polskim we Wloszech (Campo Verano,

pomniki, tablice).

Obrady odbeda sie¢ 20 i 21 pazdziernika. Jezykami konferencji beda wloski
(podstawowy) i polski. Czas wykladu 20 minut oraz 10 minut na dyskusje.



Polscy uczestnicy beda poproszeni o przygotowanie przekladu referatu na jezyk
wloski i nadestanie go przed konferencja do organizatorow. Referaty polskich
uczestnikow moga by¢ wygloszone po wlosku lub po polsku. Tekst wygloszony po
polsku zostanie rownolegle odczytany po wlosku przez obecnego podczas
konferencji ttumacza, ktory takze bedzie ttumaczy¢ dyskusje po kazdym referacie.
Po blokach referatow przed i po poludniu rowniez jest przewidziany czas na
dyskusje z udzialem thumacza.

Na zakonczenie pierwszego dnia konferencji odbedzie sie promocja ,Korpusu dziet
malarskich Henryka Siemiradzkiego” (wyd. Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata”, pod red. Jerzego Malinowskiego).

22 pazdziernika zostanie zorganizowana wycieczka po Rzymie, obejmujaca klasztor
Zmartwychwstancow, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, cmentarz Campo Verano i
dzielnice EUR.

Organizatorzy nie przewiduja wpisowego na konferencje. Uczestnicy we wilasnym
zakresie pokrywaja koszty podrozy i noclegow. Na zyczenie uczestnikow
organizatorzy moga jednak zarezerwowac pokoje w klasztorze Zmartwychwstancow.

Materialy z konferencji zostang wydane w jezyku wloskim jako tom 22 ,World Art
Studies”, rocznika PISnSS.

Konferencja bedzie druga wspolorganizowana w Rzymie przez PISnSS. Pierwsza
y2Henryk Siemiradzki and the International Artistic Milieu in Rome” odbyla sie¢ w
2019 roku w Stacji Naukowej PAN. W 2020 roku ukazaly sie materialy z konferencji
w serii Stacji Naukowej PAN ,Conferenze” vol. 145. Bedzie takze siodma z
Konferencji Sztuki Nowoczesnej PISnSS, poswieconych m.in. relacjom artystycznym
z innymi panstwami (w tym polsko-brytyjskim i polsko-francuskim).

W sktad Komitetu weszli: prof. Agnieszka Bender (KUL, PISnSS), Anna Jagietto (IP),
dr Agata Knapik - sekretarz naukowy (Stacja Naukowa PAN, PISnSS), prof.
Lechostaw Lamenski (KUL), prof. Jerzy Malinowski (prezes PISnSS), Lukasz
Paprotny (dyrektor IP), prof. Jan Wiktor Sienkiewicz (UMK, PISnSS).

Kontakt:

Dr Agata Knapik: agata.knapik@rzym.pan.pl  tel. + 39 351 969 55 87
Anna Jagiello:  a.jagiello@instytutpolski.org tel. + 39 063 600 07 23
Biuro PISnSS:  biuro@world-art.pl tel. + 48 601 313 691

Konferencja z powodu epidemii moze zosta¢ przesunieta lub zorganizowana online.
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Od kolekcji do muzeow. Kolekcjonerstwo i mediacja kulturowa w
czasach Feliksa Jasiefiskiego / Des collections aux musées. Le
collectionnisme et la médiation culturelle au temps de Feliks Jasienski
(1861-1929) / From collections to museums. Art collecting and

cultural mediation at the time of Feliks Jasiefiski (1861-1929)

18-19 listopada 2021, Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk w Paryzu,

Centre de Civilisation Polonaise, Université Paris-Sorbonne

(jezyk obrad francuski i angielski)

Organizatorzy :
Stacja Naukowa Polskiej Akademii Nauk w Paryzu,

Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata Warszawa — koordynator projektu

Agnieszka Kluczewska-Wojcik

Centre de Civilisation Polonaise, Université Paris-Sorbonne,
Institut Polonais, Paris

Muzeum Narodowe w Krakowie,

Kapitula nagrody ,Kolekcjonerstwo — nauka i upowszechnianie” im. Feliksa

Jasienskiego, Warszawa-Krakow

Dr Ewa Bobrowska, chercheuse indépendante et Associate Program Officer,

Academic Programs & Library, Terra Foundation for American Art, Paris.

Dwudniowa konferencja o charakterze miedzynarodowym i
interdyscyplinarnym, organizowana z okazji ubieglorocznej rocznicy stulecia
donacji kolekcji Feliksa Jasienskiego (ponad 15.000 obiektow) na rzecz
Muzeum Narodowego w Krakowie, skierowana do badaczy reprezentujacych
historie sztuki, kultury, literatury, socjologie, prawo, a takze inne dziedziny.
Refleksja zostanie objety europejski i amerykanski obszar kulturowy.

Rozwazane beda kwestie transferow w dziedzinie kolekcjonerstwa i



muzealnictwa, krytyki literackiej i artystycznej, zmiana uwarunkowan
instytucjonalnych i formy promocji sztuki nowoczesnej oraz daleko- i

bliskowschodnie;.

Konferencja ma przedstawi¢ nowe spojrzenie na dzialalnosc¢ calego pokolenia
kolekcjoneréw-,posrednikéow kulturowych”, takze z FEuropy Srodkowe;j,
ktorego Jasienski byt przedstawicielem. Udzial badaczy reprezentujacych
rozne kraje i dyscypliny pozwoli wyjS¢ poza narracje narodowe (zgodnie z
teorig horyzontalnej historii sztuki) i uzupelni¢ geografie transkulturowa
Europy, zamknieta nadal w strefie relacji zachodnioeuropejskich. Publikacja

w jezyku francuskim i angielskim zapewni umiedzynarodowienie wynikow.



Instytut wspiera inicjatywy
KALISKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL NAUK

ZESZYTY KALISKIEGO TOWARZYSTWA PRZYJACIOL NAUK
NUMER 21 /ROK 2021

Redaktor tematyczny:
dr Makary Gérzynski

PROPOZYCJE OBSZAROW TEMATYCZNYCH DLA NUMERU 21

STUDIA NAD ARCHITEKTURA i URBANISTYKA NOWOCZESNA
ORAZ ICH HISTORIOGRAFIAMI

Serdecznie zapraszamy do sktadania propozycji tematéw tekstow (tytut i krotki abstrakt, do
300 stow), zaréwno studidbw monograficznych, problemowych i przekrojowych, jak i dyskusji
metodologicznych. Interesujgcy nas zakres geograficzny to Europa Srodkowo-Wschodnia.
Przyjmujemy propozycje w jezykach polskim, angielskim i niemieckim. Na zgtoszenia czekamy do 25
marca. Po akceptacji ztozonego abstraktu i wigczeniu zgtoszenia do teki redakcyjnej otwieramy nabér
na petne teksty artykutéw, zgodnie z ustalonymi w Redakcji zasadami co do ich objetosci (ok. 20 000
znakéw ze spacjami) i sposobu redagowania. Kazdy z nadestanych artykutéw zostanie poddany
niezaleznemu procesowi recenzji (double-blind review). Numer 21 ukaze sig¢ przed koricem 2021 roku.

,Zeszyty Kaliskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk" sg periodykiem naukowym, ukazujgcym sie od
1995 r. . Zeszyty" sg wydawnictwem ciagtym, wydawanym regularnie jako rocznik. Dotychczas ukazato
sie¢ 20 numeréw, z ktoérych kazdy =zostat poswiecony innej tematyce: m.in. bibliologii,
bibliotekoznawstwu, pedagogice, historii regionu, historii sztuki, muzykologii, heraldyce, edytorstwu,
ziemianstwu, reformacji na ziemi kaliskiej (zobacz wiecej informaciji). Kontakt do redaktora
tematycznego: makarygorzynski@gmail.com



ZAGADNIENIA TEMATYCZNE NUMERU 21

1) Komercja, konsumpcjonizm, akumulacja: architektura jako narzedzie
ich doswiadczania, kreowania i kontestowania w XVIII-XIX-XX wieku

.Marmury, brazy, dywany, zwierciadta: oto hotele amerykanskie. W New Yorku sg to obok
bankéw i poczty najpiekniejsze budynki miejskie. Précz numeréw przeznaczonych do najecia, w
kazdym hotelu znajduje sie mnéstwo ogromnych sal, gdzie goscie moga przyjmowac¢ swoich
odwiedzajacych i buduaréw urzadzonych z ksigzecym przepychem, przeznaczonych dla kobiet.” Tak
swojg relacje z Nowego Yorku zaczynat w 1876 roku na tamach polskiej prasy Henryk Sienkiewicz.
Wielkie hotele, I1$nigce lustra, krysztatowe zyrandole, monumentalne salony. Domy towarowe, pasaze,
ulice handlowe, luksusowe kasyna, restauracje, kluby, ogrody rozrywkowe. L$nigce witryny petne
towaréw, kapiace przepychem - stylu, tradycji, detalu, zmystowosci. Kina, sale balowe, teatry i
teatrzyki. Luksusowe wille, miejskie patace, apartamenty: nowe mozliwosci samo-stanowienia.
Konsumeryzm, kultura konsumpcyjna, modernizacja, kapitalistyczny rynek towaréw, ustug, tozsamosci
wytworzonych i zmieniajgcych spoteczne dystynkcje — za pienigdze i dzieki stylowi i jego konotacjom.

Bogactwo — czy takze poprzez architekture coraz tatwiej dostepne? Jak dzieki operacjom architektury i
jej jezykom konsumpcja staje sie dostepna? Jakie nowe zadania stanety przed architekturg wobec
rozwoju kultury konsumpcyjnej w Europie i na $wiecie od XVIII wieku? Jak kultura architektoniczna
tego czasu, przemiany stylistycznych jezykéw, nowe rynki i fora produkcji architektonicznej, w tym
rynki deweloperskie budynkéw jako towaréw w rynkowej wymianie — zmieniaty, kreowaty, wzmagaty
popyt i podaz na przestrzenie konsumeryzmu? Architektura komercji i jako komercja, efektowny rynek
awansow, nieruchomosci, luksusu, blichtru. Formuty bogactwa, konsumpcji, manifestowania statusu.

Przestrzenie konsumpcji i ich kontestacje, bariery, granice, dyskursy konsumpciji i kapitalizmu jako
spotecznego zagrozenia — i ich architektoniczne manifestacje, krytyki, odrzucenia. A wiec i kulturowe
kontry, kontrkultury, alternatywne propozycje, wobec kapitalistycznej globalizacji architektury.
Alternatywne przestrzenie konsumpgji, redystrybucji doébr, rekreacje dyskursbw o znaczeniu
architektury jako narzedzia hierarchizacji spoteczenstwa — wbrew temu, co czes¢ politykéw
postrzegata jako ,kapitalistyczng korupcje”, wystepujac z réznych stron sceny polityczne;.

Zapraszamy do nadsytania propozycji, inspirowanych powyzszym zespotem zagadnien. Szczegdlnie
interesuja nas proby naswietlenia rél architektury jako narzedzia aktywnej transformacji spotecznej.

2) Historiografia architektury i miast od XVIIl do XX wieku w Europie Srodkowo-Wschodniej —
nowe odczytania, watki krytyczne, potrzeby i postulaty badawcze

W niniejszej czesci zapraszamy do skiadania tekstow z zakresu historii historiografii, analizy
dyskursu historycznego, jak i oméwien przekrojowych czy case stuclies istniejgcej historiografii z
zakresu dziejow architektury oraz miast XVIII-XX wieku w Europie Srodkowo-Wschodniej. Zachecamy
do nadsytania propozycji wystgpien przekrojowych, krytycznych oméwien, studiéw przypadku, ale z
drugiej strony takze i postulatéw badawczych w zakresie nowych, interesujacych Panstwa zagadnien
tematycznych i metodologicznych, poszerzajgcych ustalone paradygmaty pisania o dziejach
architektury nowoczesnej i budowie miast.

3) W kregu kaliskich badan nad sztukg i kulturg artystyczng
Zachecamy rowniez do sktadania propozyciji artykutéw i krétszych komunikatéw naukowych,

dotyczacych réznorodnych zagadnien studiéw nad sztuka, kulturg artystyczng wszystkich epok i w
dowolnej konfiguracji tematycznej oraz metodologicznej — Kalisza i regionu kaliskiego.

Makary Gorzynski

Fot. pocztéwka ze zbioréw Biblioteki Narodowej, wersja cyfrowa Polona.pl



ARTYKULY

Karolina Wolska-Pabian

Karol Tichy - projektant sztuki stosowanej

Karol Tichy urodzil si¢ w 1871 roku w Bursztynie, w dawnym wojewodztwie
stanistawowskim, jednak cate dziecinstwo i mlodos¢ spedzit w Malopolsce,
najpierw w Niepolomicach, a pozniej w Krakowie. Atmosfera artystyczna
Galicji konca XIX wieku byla nieporownywalna do innych trenoéw dawnej II
RP. Do Krakowa przez przeszkod docieraly trendy artystyczne z Wiednia,
Monachium czy Krakowa. Najzdolniejsi uczniowie Szkoly Sztuk Pieknych!
wyjezdzali na stypendia do Monachium, a potem Paryza. Taka nauke odebrat
rowniez Karol Tichy. Artysta zastynal przede wszystkim projektami mebli,
tkanin i ceramiki. Mniej znane sa projekty witrazy, scenografii teatralnych,
polichromii, dekoracji na uroczystosci pogrzebowe Juliusza Slowackiego i
Jozefa Pilsudskiego czy architektury. Do czaséw wspoélczesnych zachowato
sie jedynie kilka prac malarskich i nieco wiecej rysunkowych. Znaczna czesc
artystycznego dorobku artysty sptonela w mieszkaniu na ulicy Lwowskiej w
czasie powstania warszawskiego.

Artysta zdal do Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie w roku akademickim
1889-1890. O studiach artysty w Monachium i Paryzu wiadomo niewiele.
Takie wzmianki sa za to powtarzane w wielu zachowanych dokumentach, w
tym takze w licznych pismach sporzadzanych przez samego artyste, co
nakazuje twierdzic, ze sa prawdziwe. Najprawdopodobniej artysta przebywat
w Monachium w latach 1891-1892, a w Paryzu w latach 1892-1895.
Zachowalo sie pismo, ktore Tichy wystal 13 lipca 1920 roku do Ministerstwa
Kultury i Sztuki z prosba o przyznanie do uposazenia naleznego urzednikom
panstwowym 20-procentowego dodatku za studia wyzsze. W piSmie artysta

opisuje swoje wyksztalcenie, wymieniajac studia w Krakowie, Monachium od

1. Od 1900 roku Akademii Sztuk Pieknych.



letniego potrocza 1891 roku i w paryskiej Ecole des Baeux Arts do letniego
potrocza 1894 roku. Wsrod nauczycieli Tichy wymienita prof. Cynka, prof.
Jabtonskiego i paryska pracownie Leona Bonnata?2. Artysta powrocit do
Krakowa najpewniej w 1894 lub 1895 roku. W koncu lat 90. bratl juz udzial
w wystawach malarskich Towarzystwa Przyjaciél Sztuk Pieknych w
Krakowies.

Projektowaniem sztuki uzytkowej zajal sie okolo 1901 roku, z tego czasu
pochodza pierwsze pojedyncze meble i tkaniny, ktore na kilka lat
zdominowaly jego tworczos¢. Rozpoczecie projektowania tkanin mialo Scisty
zwiazek z powstaniem i dzialalnoscia Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana
(TPSS)4. Dzialalnos¢ TPSS miala na celu pobudzenie rodzimej twoérczosci
glownie przez organizowanie konkursow i wystaw. Czlonkowie Polskiej Sztuki
Stosowanej odwolywali si¢ do idei Williama Morrisa i Johna Ruskina,
propagujacych walke z brzydota przedmiotow codziennego uzytku i potrzebe
obcowania z pieknem, ktora dotyczy kazdego czlowieka niezaleznie od jego
sytuacji majatkowej. W poczatku XX wieku szczegolna uwage zwracano na
pielegnowanie tradycyjnych, rodzimych wzorow. ArtySci zrzeszeni w
Towarzystwie Polska Sztuka Stosowana wykorzystywali rodzime, malopolskie
wzory, ktore doskonale wpisywaly sie w stylistyke panujacej secesji. W ten
sposob powstal styl charakterystyczny dla polskiej sztuki dekoracyjnej
pierwszej dekady XX wieku.

Tkaniny i wspolpraca z pracownia Antoniny Sikorskiej
w Czernichowie
Antonina Sikorska, zona dyrektora szkoly rolniczej w Czernichowie,

nieopodal Krakowa, prowadzila pracownie¢ tkacka, w ktorej wykonywano

glownie tradycyjne, dwustronne kilimy o wschodniej proweniencji i ludowych

2 AAN, sygn. 6240, mikrofilm B 15233.

3 Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych powstato w 1854 roku.

4 Towarzystwo zostalo powotane 8 czerwca 1901 roku w Krakowie przez artystow malarzy,
architektow, rzezbiarzy, etnograféw i historykéw sztuki, a takze milosnikéw rzemiosta i
mecenasow sztuk. Por. I. Huml, Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana, [w:] Polskie zycie
artystyczne w latach 1890-1914, red. A. Wojciechowski, Wroclaw, Warszawa, Krakow 1967,
s. 189.



motywach. Sikorska byla znang w kregach krakowskim dziataczka narodowa
i spolteczna. Dzigki jej staraniom w 1901 roku TPSS objelo artystyczny
patronat nad pracownia kilimkarska®.

Kluczem do sukcesu wspolpracy bylo zrozumienie techniki i dostosowanie
projektu do jej mozliwosci, co w pelni osiagneli po 1913 roku dopiero
czlonkowie ,Warsztatow Krakowskich” w swoich pracach geometrycznych.
Niewatpliwie jednak artysci zrzeszeni w Towarzystwie stworzyli nieistniejaca
wczesnie] plaszczyzne pomiedzy tkactwem ludowym a masowa produkcja
fabryczna®. W warsztacie stosowano prastara technika polegajaca na
przeplataniu barwnych welnianych nici watkow przez nici osnowy, w taki
sposoOb, ze nici osnowy byly ukryte pod nicmi watku. Do wyrobu stuzyly
drewniane krosna poziome lub pionowe. Po kazdym przepleceniu nici watku
z ni¢mi osnowy konieczne bylo ich zbicie, czyli zageszczenie. Robiono to tzw.
ptocha, czyli osadzonym w ruchomej czesSci krosna grzebieniem, przez
ktorego szczeliny przewleczone sa nitki osnowy”.

Wyroby z czernichowskiego warsztatu sygnowane byly swastyka tkanag
zazwyczaj w dolnym rogu tkaniny. Niektore kilimy mialy takze sygnature z
inicjatami projektanta. Antonina Sikorska niezwykle dbala o poziom
artystyczny prac, stale konsultujac sie z projektantami. CzeSciowo zachowaly

sie listy z cennymi wskazowkami. Jozef Mehoffer 8 czerwca 1905 roku pisat:

Dopiero teraz mam spokojna glowe - i moge listy wyslac. Dziekuje
najuprzejmiej za zrobienie i przystanie na czas kilimow. Bylby by bardzo
dobre, gdyby nie kolor rozowy najjasniejszy, ktéry ma ton anilinowy i wyrywa
sie z catosci. Zatuje, ze nie zdecydowalem sie kupic¢ tego koloru welny probki
Porebskiego. Kilimy te uzylem do dekoracji, ale musiatem kolor ten wtasnie
pastelem przesmarowac i zdusi¢ nalezycie. Dlatego tez z tego powodu nie

moglem zgodzi¢ sie na prosbe Warchalowskiego — i da¢ kilim na wystawe. [...]

5 J. Korzeniewski, Karol Tichy, zarys monograficzny, ,Zeszyty Naukowe ASP w Warszawie”,
nr 21 (1), 1988, s. 49.

6 K. Bulhakowa, Polska Sztuka Stosowana, [w:] Tkanina polska, red. K. Piwocki, Warszawa
1957, s. 69-75.

7 B. Biedronska-Stota, Kilimy i batiki z pracowni krakowskich (1900-1930) w zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie, katalog wystawy, Krakoéw 2004, s. 3.



Rzecz calta byla w wielkim pospiechu robiona, trudno wiec bylo wyprobowac i

na miejscu dojrzec przy tkaniu- Ciesze sie jednak, Ze poczatek zrobionys.

Zachowalo sie jedynie kilka tkanin o potwierdzonym autorskie, az piec¢ z nich
znajduje sie obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie. Dwie tkaniny
przypisywane Tichemu sa w Muzeum Mazowieckim w Plocku, ich autorstwo
nie jest jednak potwierdzone, a nawet watpliwe. Poza brakiem zachowanych
zrodet stylistyka odbiegaja od wysokiego poziomu prac o potwierdzonym
autorstwie.

Zachowane przyklady pozwalaja twierdzi¢, ze artysta dobrze wyczuwat
mozliwosci warsztatu tkackiego. Jego kilimy maja konsekwentng i
stonowana kolorystyke, a sSwiadomie zgeometryzowane i stylizowane kwiaty
nie traca walorow estetycznych. Wzory na kilimach zachowaly ciekawe
ksztalty i wrazenie trojwymiarowosci.

Znane sa m.in. tkaniny z wystawy TPSS w warszawskiej Zachecie w 1908
roku. Tkaniny projektu Karola Tichego stanowily dekoracje sieni otwierajacej
wystawe. Wszystkie kilimy cechuje stonowana kolorystyka ztozona z brazow,
bezow, pomaranczy. Motywem jest zazwyczaj wazon ze stylizowanymi
kwiatami przypominajacymi chryzantemy®. Czesto powstawaly dwie tkaniny
o identycznej kompozycji i motywie, lecz z odwrocona kolorystyka-
Charakterystyczne sa bukiety stylizowanych kwiatow, nad ktorymi
umieszczano feston z kolistych kwiatow, ponizej bukietu zas - wzory
geometrycznie, np. szlak trojkatow (il. 1).

Jedna z tkanin ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie znacznie rozni
sie od przedstawionych powyzej. Kilim ma rudawobrazowe tto pokryte siatka
rombow, stworzona z zygzakowatej jasnokremowej wstegi. Niezaleznie od
siatki rombow tkanina jest podzielona na trzy czesci w poprzek. W czesci
srodkowej znajduja sie dwa okregi utworzone 2z jasnej, podobnie

zygzakowatej linii. W polach bocznych sa po dwie pary kwiatow na diugich

8 Kopia listu J. Mehoffera do A. Sikorskiej, ze zbiorow Szkolnego Muzeum Historycznego w
Marcinkowicach. Cyt. za: I. Kowaléwka, Tradycje tkactwa artystycznego w Czernichowie,
Krakow 1999, s. 38.

9 Nr inw. MNK XIX-5123 i nr inw. MNK XIX-5100.



lodygach. Przy krotszych brzegach biegnie szlak z jasnobrazowych rombow

oraz fredzle. Sposob wykonania tkaniny wydaje si¢ mniej staranny niz inne

1. Kilim z pracowni Antoniny Sikorskiej w Czernichowie, wycinek z: ,Sztuka
Stosowana. Wydawnictwo Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana w
Krakowie”, 1906, z.8-9, s. 10, nr inw. DI 19290 MNW, fot. MNW.

2. Projekt kilimu, ze zbioréw rodziny artysty, fot. K. Wolska-Pabian.

znane przyklady prac warsztatu Antoniny Sikorskiej. Autorstwo projektu
mozna bez watpliwosci przypisa¢ Tichemu, poniewaz w posiadaniu rodziny
artysty znajduje sie projekt tego kilimu. Rysunek zostat wykonany farbami
na tekturze w skali 1:10 i jest podpisany nazwiskiem artysty oraz opisem N.
510 (il. 2).

Wspolpraca Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i pracowni tkackiej
Antoniny Sikorskiej trwala do 1912 roku. Ostatnimi pracami byly tkaniny na
~Wystawe architektury i wnetrza w otoczeniu ogrodowym” zorganizowana

przez Towarzystwo w Krakowie w 1912 rokull.

10 Projekt w archiwum rodziny Karola Tichego.
11 B. Biedronska-Stota, Kilimy i batiki z pracowni krakowskich..., s. 4-5.



W calej tworczosci Karola Tichego to wlasnie kilimy maja najbardziej
secesyjny charakter i sa stylowo pod wyraznym wplywem epoki. Artysta
wykazal sie doskonalym wyczuciem mozliwosci warsztatu tkackiego,
projektujac motywy kwiatowe stylizowane w taki sposob, Zze przywodza na
mysl zarowno secesje, jak i sztuke ludowa. Wzory kilimoéw maja ptynne linie i
jednoczesnie udato sie artyscie stworzy¢ wrazenie trzech wymiarow. Jednak
w porownaniu z pracami innych tworcow juz wtedy zauwazyC mozna
tendencje do geometryzacji form, ktora rozwinie sie w kolejnych latach. Nie
zachowaly sie jednak zadne wzmianki wskazujace na to, by Tichy w

pozniejszej tworczosci powrocit do projektowania tkanin.
Projekty meblarskie Karola Tichego

Karol Tichy tworzyl projekty mebli od okolo 1901-1902 roku, pierwsze
powstawaly projekty pojedynczych mebli na konkursy iwystawy
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, ktore nadal bliskie byly stylistycznie
sztuce secesyjnej. Zastosowane dekoracje odnosza sie do wici roslinnych,
motywow kwiatowych i owocowych. W kolejnych latach artysta projektowat
komplety tzw. garnitury mebli, w ktéorych wyraznie wida¢ poszukiwanie
nowego, geometrycznego stylu. Podobnie jak w innych dziedzinach rzemiosta,
artysta nie pozostawil po sobie zbyt wielu prac. Za to niektore projekty

wykonywane byly w kilku egzemplarzach.

Pierwsze projekty — potki

Za pierwszy zaprojektowany przez Tichego mebel uchodzi potka, ktora jest
prawdopodobnie zwigzana z konkursem ogloszonym jesienia 1901 roku. Na
tamach czasopisma ,Architekt” Towarzystwo Polska Sztuka Stosowana
oglositlo konkurs na projekt polki, ktory wygrat Karol Tichy!2. Dopiero w
1906 roku na stronach czasopisma ,Sztuka Stosowana” ukazana jest
fotografia drewnianej polki wedlug projektu Karola Tichego. Podpis pod
ilustracja informuje, ze podtka zostala wykonana w Krajowej Szkole

Stolarskiej w Kalwarii pod Krakowem przez Wtladystawa Jarosinskiego i

12 Architekt” 1901, nr 9, s. 143.



Karola Kudelskiego, a okucia z brazu wykonata firma M. Jarry z Krakowa!s,
nie ma natomiast wzmianki, ze wlasnie ten projekt byt nagrodzony w
konkursie.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zachowala si¢ inna potka
projektu Karola Tichego. Ma ona pewne cechy wspolne z opisana wyze;j.
Prawdopodobnie oba obiekty pochodza z tego samego czasu, a ich dekoracje i
konstrukcja sa bardzo podobne. By¢ moze sa to nawet modyfikacje jednego
projektu. Krakowskie Muzeum Narodowe posiada w swoich zbiorach takze
rysunek wykonany przez Karola Tichego, przedstawiajacy projekt poiki,
zwanej tez szafka, bardzo podobnej do obu wspomnianych wyzejl4.

Wszystkie opisane potki oparte sa na tym samym schemacie. Powtarzajace
sie¢ dekoracje z motywami stylizowanych kwiatow georginii i buldeneza oraz
geometryczne szlaki przywodza na mysl projektowane przez artyste kilimy.
Cechy te pozwalaja wysnuc¢ wniosek, ze na przelomie XIX i XX wieku Karol
Tichy byl entuzjasta ogoélnie panujacej wowczas secesji. Motywy serc,
stylizowanych kwiatow i prostych geometrycznych szlakéw odnajdujemy
takze w projektowanych przez Karola Tichego kilimach. Swiadczy to o
wszechstronnym zainteresowaniu artysty nurtem secesji, nie tylko w
dziedzinie tkanin.

W Katalogu II wystawy krakowskiego Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana,
ktora odbyta sie w Zachecie w 1902 roku sg wymienione l6zko projektu
Karola Tichego oraz potka nagrodzona na konkursie Towarzystwal>. W tym
samym okresie w prasie pojawia sie kolejna wzmianka o meblach projektu

Tichego. L. Lepszy pisal na lamach ,Przegladu Powszechnego” w 1902 roku:

Jak to wurzadzenia moga by¢ piekne, praktyczne, a polskie, wykazuje
wystawa. Na ich czolo stawi¢ nalezy naturalnie pomyst na urzadzenia jadalni,
oryginalny i piekny, dla genialnego pisarz Sienkiewicza do dworu w
Oblegorku. Tworca, Stanistaw Witkiewicz, nadal jej wyglad jakby renesansu

goralskiego, pelnego miary, harmonii i wdzieku. Do jadalni réwniez w stylu

13 'Sztuka Stosowana” 1906, z. 8-9, s. 6.

14 Opis na podstawie fotografii projektu, znajdujacego sie w Muzeum Narodowym w
Krakowie, MNK III-r.a.8154.

15 Katalog II —ej Wystawy krakowskiego Towarzystwa Sztuka Stosowana, Warszawa 1902,
poz. 264 i 273.



zakopianskim dali pomysty Kazimierz Brzega. Sypialnie, po krakowsku
urzadzona projektowal Wlodzimierz Tetmajer i Antoni Procajlowiecz, zas K.
Tichy oryginalne, ksztaltne, cho¢ mniej swojskie urzadzenie pokoju

dziecinnego!®.

Niestety, w palacu w Oblegorku nie zachowaly sie ani meble, ani Zzadne
ilustracje i wzmianki o tym, jak wygladalo przedwojenne umeblowanie

obiektul”.

Projekt mebli do sypialni

Najslynniejszy i przelomowy projekt Tichego mial swoj poczatek w listopadzie
1908 roku, kiedy to na !amach miesiecznika ,Architekt” ogloszono
organizowany przez Muzeum Techniczno-Przemystowe w Krakowie konkurs
na projekt mebli do sypialni. Wedtug zatozen nalezalo przedstawic¢ rysunki w
skali 1 : 10 nastepujacych mebli: 16zko, stolik nocny, szafa, umywalnia i
krzestol8. Nagrode pierwszg w wysokosci 250 koron otrzymal Karol Tichy
artysta malarz19, a druga w wysokosci 100 koron Edward Trojanowski20.
Meble na podstawie projektu, wykonal stolarz krakowski Andrzej Sydor
znany z realizacji projektow mebli Stanislawa Wyspianskiego, natomiast
prace tapicerskie wykonatl Zaklad Tapicersko-Dekoracyjny Piotra Palki w
Krakowie?21.

W skitad kompletu finalnie wchodzily: dwa t6zka, dwie szafy, dwie szafki
nocne, toaleta, fotel, dwie gondolki i umywalnia. Najprawdopodobnie;j
powstaly co najmniej dwa, rozniace sie szczegolami dekoracji, komplety
wedhug tego projektu. Jeden z kompletow pozostat w Krakowie, w posiadaniu

Tadeusza Stryjenskiego. W 1932 roku meble zostaly przewiezione do

16 L. Lepszy, Pogadanka artystyczna o sztuce stosowanej, ,Przeglad Powszechny”, 1902,
LXXIV, z. 4, s. 143.

17 Informacja uzyskana od Dyrekcji patacu w Oblegorku podczas rozmowy telefonicznej w
czerwcu 2015 roku.

18 Architekt” IX, 1908, z. 11, s. 135-136.

19 Karol Tichy na lamach wspoélczesnej mu prasy czesto okreslany byl jako artysta malarz,
co bylo zgodne z jego wyksztalceniem, aczkolwiek aktualnie jego prace malarskie sa mato
znane.

20 Architekt” X, 1909, z. 1, s. 17.

21 1. Grzeluk, Polskie meble: Konkurs na sypialnie, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 61, 1999, s.
416.



Kobierzyna, do domu Wladystawa Stryjenskiego. Po wojnie i licznych
przeprowadzkach czes¢ kompletu zaginetla. Izydor Grzeluk w latach 90. XX
wieku dotart do wlascicielki czesci tego kompletu. Szafa, szaftka nocna i czesc
toalety (lustra) znajdowala sie¢ w rekach prywatnych w Krakowie?2. Jednak w
maju 2002 roku szafa i szafka z tego kompletu zostaly wystawione i
sprzedane na aukcji w Polskim Domu Aukcyjnym ,Sztuka” w Warszawie23. W
zwiazku z tym nieznane jest miejsce ich obecnego przechowywania.

Drugi komplet mebli do sypialni wykonany przez Andrzeja Sydora znajduje
sie¢ obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie2?4. Sypialnia znajdujaca sie
w posiadaniu Muzeum sktada sie z: dwoch tozek, dwoch szafek nocnych,
dwoch szaf, toalety, fotela i dwoch gondolek. W zadnym z kompletow nie
zachowala si¢ wspomniana wyzej umywalnia2° (il. 3).

Fotel jest najbardziej nowatorska forma z catego kompletu. Jego zaskakujaca
prostota jest wyrazem bardzo syntetycznego postrzegania formy prze Karola
Tichego. Mebel zlozony jest z oSmiu elementow i tapicerowanego siedzenia na
ruchomej ramie. Siedzenie i oparcie fotele od tylu sa zaokraglone. Dwie
taczyny nog tworza ksztalt litery T. Przednia listwa pod siedziskiem jest
intarsjowana w motyw szlaku trojkatow. To przede wszystkim fotel bedzie
inspirowat kolejne pokolenia meblarzy. Komplet zawiera takze gondolki, czyli
siedziska z bocznymi poreczami, ale bez oparcia, zwane tez niekiedy
krzestami, stotkami czy tawkami. Gondolki sa prostokatne i maja azurowe
boki z owalnymi otworami podobnie jak toaletka. Czesci dolnej podpory taczy
deska o kwadratowym przekroju. Siedzenie jest wyScielane i zamocowane na
ruchomej ramie tak jak w foteluZ2¢ (il. 4).

Wedhug informacji zgromadzonych przez Izydora Grzeluka z Dzialu Mebli

MNW komplet zakupit Tadeusz Antoniewicz2? i znajdowaly sie w rekach jego

22 Tbidem, s. 413.

23 http:/ /www.sztuka.com.pl/index.php?ac=103&id=19 [dostep: 20.03.2010].

24 Nr inw. SZMb 2114/1-10 MNW.

25 Umywalnia znana jest jedynie ze zdjecia, ktére znajduje sie we ,Wzorach Mebli
Zabytkowych i Nowoczesnych” 1929, z. 9-10.

26 1. Grzeluk, op. cit., s. 416-417.

27 Tadeusz Antoniewicz byl pedagogiem, w dwudziestoleciu miedzywojennym dyrektorem
Seminarium Nauczycielskiego w Tomaszowie Mazowieckim oraz Kuratorem Oswiaty Okregu
Warszawskiego.



rodziny az do roku 1988, kiedy to Muzeum nabylo je od Barbary

Antoniewicz, synowej Tadeusza?8. Wczesniej, bo juzw roku 1984, na

3. Rysunek- projekt toaletki, ze zbiorow rodziny artysty, fot. K. Wolska-Pabian.

4. Rysunek-projekt fotela, ze zbioréow rodziny artysty, fot. K. Wolska-Pabian.

wniosek wlascicielki meble zostaly wpisane do rejestru zabytkow
ruchomych?9. Do MNW meble trafily w zlym stanie i przeszly konserwacje

przeprowadzona przez wyspecjalizowanych konserwatorow mebli. Od 1993

28 1. Grzeluk, op. cit., s. 413.
29 Informacja pochodzi z Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Warszawie,
korespondencja z pracownikami Urzedu znajduje sie w prywatnym archiwum autorki pracy.



roku meble byly prezentowane w Galerii Sztuki Zdobniczej30. Aktualnie
znajduja sie w muzealnych magazynach.

Po dokladnej analizie dekoracji i uktadu forniru na meblach obu kompletow
mozna dostrzec pewne roznice. Analiza tych szczegolow wykazata, ze komplet
krakowski jest tym, ktorego fotografie prezentowala ,Sztuka Stosowana” w
1909 roku. Roéznice pomiedzy kompletem ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie a kompletem bedacym w rekach prywatnych niegdys w
Krakowie, obecnie w nieznanym miejscu, dotycza dekoracji intarsjowanej i
ukladu forniru. Roznice widoczne sa na licu szuflady w szafkach nocnych.
W komplecie ,warszawskim” uklad forniru sklada sie¢ z dwoch czesci i ma
falisty, biegnacy poziomo rysunek, za to komplet zwany ,krakowskim” na
licu szuflady ma fornir o ukladzie pionowym z jednego kawatka drewna.
Podobnie brzegi bocznych Scianek szafek nocnych sa zdobione
intarsjowanym szlakiem z trojkatow, ktory w komplecie z Muzeum sklada sie
z szesciu trojkacikow, a w komplecie ,krakowskim” z osmiu, co wyraznie
widac¢ na zdjeciach zamieszczonych w ,,Sztuce Stosowanej”.

Karol Tichy w projekcie mebli do sypialni zaskoczyt nowatorskimi
rozwiazaniami. Odszed! od motywow ludowych i falistej, secesyjnej linii na
rzecz geometryzacji. Sypialnia ukazuje dazenie do wuzyskania jak
najprostszej, geometrycznej formy (szescian, walec, graniastoshup). Takie
poszukiwania zblizaja projekt do prac artystow skupionych wokot
Warsztatow Wiedenskich, ktérzy wychodzac od form secesyjnych, przez
inspiracje biedermeierem, doszli do radykalnego uproszczenia formy
meblarskiej. Punktem wyjScia wielu projektow byly proste figury
geometryczne, jak: kwadrat, prostokat, koto i trojkat. Charakterystyczny
kontrast czerni i bieli stanowil najczesciej stosowany zabieg dekoracyjny3!.
Tichy w projekcie mebli do sypialni wykorzystal te gre ksztaltow i kolorow.
Geometryczne formy mebli podkreslaja intarsjowane z jaworu i palisandru
dekoracje z kwadratow i trojkatow. Konstrukcja mebla staje sie sama w sobie
wartoscia estetyczna. Zaskakujace jest skontrastowanie linii prostych i

krzywych w zastosowaniu polotwartych bebnow zamiast drzwiczek w

30 1. Grzeluk, op. cit., s. 413-416.
31 R. De Grada i in., Meble XX wieku, Warszawa 1998, s. 50-55.



szafkach nocnych i wycieciu azurowych otworow w Sciankach bocznych
podstaw toaletki i gondolek. Najbardziej nowatorska jest bryla fotela, ktora
stanowi najwieksze osiagniecie meblarstwa polskiego w poczatkach XX wieku

i znajdzie swoje kontynuacje dopiero po I wojnie swiatowej (il. 51 6).

S. Szafka z kompletu sypialni ze zbioréw MNW, nr inw. SZMb 2114/4, fot. MNW.
6. Toaletka z kompletu sypialni ze zbiorow MNW, nr inw. SZMb 2114/5, fot.
MNW.

Projekt mebli do salonu

Nastepny zaprojektowany przez Tichego komplet mebli powstal w 1912 roku,
byly to meble do salonu wykonane na ,Wystawe architektury i wnetrz w
otoczeniu ogrodowym”, zorganizowana przez Towarzystwo Polska Sztuka
Stosowana w Krakowie w 1912 roku. Komplet pierwotnie sktadatl sie ze stotu,
szeSciu krzesel, zardiniery z wysokim lustrem, dwoch przysciennych
stolikow, szesciu foteli, konsoli i kanapy. Meble wykonat stolarz Jozef Zabza
z Krakowa, ktory podobnie jak wspomniany wczesniej Andrzej Sydor jest
wymieniony w ksiedze czlonkéw Stowarzyszenia Stolarzy i Bednarzy w

Krakowie32.

32 ANK, sygn. 29/182/0/2/27, L. 4603.



Wnetrze salonu przypominalo dawna polska siedzibe szlachecka. Widac
wyrazng inspiracje biedermeierem, a delikatna dekoracja krawedzi mebli
przywodzi na mysl srodowisko wiedenskie i meble do sypialni Tichego, gdyz
sklada sie¢ z wydluzonych trojkatow intarsjowanych jasniejszym drewnem,
jaworem. Ciekawe efekty tworzy uzycie luster miedzy blatem a poltka w
konsoli i stolikach przysciennych.

Najbardziej zaskakujacym meblem z calego zestawu jest kanapa. Jej dolng
partie wykonano w formie konstrukcji skrzyniowej, ktora podtrzymuje
siedzisko i boczne elementy prostopadloscienne zastosowane zamiast
walkow. Oparcie jest twarde, drewniane, zakonczone owalnie i zdobione
dwiema symetrycznymi, jasnymi, spiralnymi liniami, podobnie jak krzesta.
Czesc skrzyniowa zdobi szlak z wydtuzonych trojkatow. Owalnie zakonczone

oparcie i linia wyznaczajaca dolna granice szlaku tworza razem ksztalt

poziomej elipsy (il. 7).

£

/

7. Meble do salonu z ,Wystawy Architektury i Wnetrz w Otoczeniu Ogrodowym”
fot. ,,Sztuka Stosowana”, 1912, z. 16, s. 6.



Meble w wiekszosci przetrwaly i aktualnie sa przechowywane w Muzeum
Archidiecezjalnym w Krakowie. Zachowany komplet sklada sie ze stolu,
szeSciu krzeset, szesciu foteli, konsoli i kanapy. Wedlug informac;ji
uzyskanych od ks. dr. Nowobilskiego, dyrektora Muzeum Archidiecezjalnego
w Krakowie, meble w latach 30. XX wieku odkupil od Karola Tichego biskup
krakowski Stanistaw Rospond, ktory uzytkowal je w swoim mieszkaniu przy
ulicy Kanonicznej 21 w Krakowie, a nastepnie trafity do siostry ksiedza. W
1998 roku zostaly przekazane do Muzeum, gdzie przeszly konserwacje i
znajduja sie tam do chwili obecnej33.

W 1929 roku Ministerstwo Spraw Zagranicznych zlecito Spotdzielni Artystow
~LAD” wykonanie mebli do polskich placowek dyplomatycznych zagranicas4.
Meble zostaly wykonane na podstawie projektu z 1912 roku, do ich
wykonania uzyto forniru z palisandru intarsjowanego jaworem. Wnetrza
dopelniono tkaninami i ceramika ,LAD-u”. W podpisach pod fotografiami
znajduje sie informacja, Zze meble zostaly przeznaczone do poselstwa w
Sztokholmie3>. Wieloletnie poszukiwania mebli nie przyniosty jednak zadnego
rezultatu, a pracownicy polskiej ambasady w Sztokholmie takze nie mieli
zadnych informacji o dawnym wyposazeniu placowki3¢. Dopiero w roku 2007
udalo sie dotrzec¢ do stolika z tego kompletu w polskiej placowce w Tokio. W
tym samym roku stolik, w ztym stanie, zostal przekazany do magazynu MSZ
w Polsce. Znaleziono na nim blaszke z wyciSnietym napisem: ,Poselstwo R.P.
Helsinki [.102a”, co wskazuje na to, ze by¢ moze meble nigdy nie dotarty do
Sztokholmu, lecz do Helsinek, skad nastepnie w nieznanych okolicznosciach
trafily do Japonii. Z powodu pozogi wojennej nie zachowala sie
dokumentacja MSZ z lat 20. i 30. Niestety, w latach powojennych nie
prowadzono szczegolowej dokumentacji przy przenoszeniu wyposazenia
pomiedzy placowkami. Z tego wynikaja obecne problemy, ktore

uniemozliwiaja wyjasnienie tej sprawy. Nie udalo si¢ rowniez ustali¢, co

33 Informacje uzyskane podczas rozmowy z ks. dr. Andrzejem Nowobilskim w marcu 2010
roku.

34 W. Husarski, Meble dla polskich urzedéw zagranica, ,Tygodnik Ilustrowany” 1929, nr 27,
s. 532-534.

35 [bidem.

36 Korespondencja z Ambasada w Sztokholmie z maja 2011 roku, w posiadaniu autorki

pracy.



stato sie z pozostalymi meblami z prezentowanego kompletu. W latach 2012-
2014 stolik przeszedl gruntowna konserwacje i aktualnie znajduje sie w
magazynie MSZ37.

Jerzy Korzeniewski w swojej pracy z poczatku lat 70. wspomina, Zze w
archiwum rodziny artysty zachowal sie dokument bedacy umowa ze
stolarzem Pawlem Zabza3® na wykonanie mebli do sypialni wedlug
zalaczonych rysunkow. Umowa nosi date 23 stycznia 1929 rok, a meble
maja byc gotowe do 1 pazdziernika 1929 rokus?. Umowa precyzuje, ze
powinny zosta¢ wykonane z orzecha wloskiego rézowego z intarsja z
czarnego hebanu i jasna z jaworu oraz pokryte bialg politura. Wedlug zapisu
zaklad stolarski ma wykonac: dwie szafy, dwa 16zka, stolik i stotek. Wartosc¢
zamowienia wynosi 2 550 zI*0. Na brzegu karty z projektem widnieje
odreczny napis: ,wykonanie takie jak w sypialni u p. Stryjenskiego”, co
potwierdza, ze pierwszy komplet do sypialni znalazt sie pierwotnie w rekach
rodziny Stryjenskich41.

W zbiorach rodziny zachowal sie tez ich szczegdlowy kolorowy projekt z
wymiarami. Biorac pod uwage styl mebli, mogly one powsta¢ w koncu lat 20.
By¢ moze wspomniany przez Korzeniowskiego rachunek dotyczy wlasnie tych
mebli, mimo ze sklad zachowanego kompletu nie do konca zgadza si¢ z tym z
umowy. W zbiorach rodziny zachowaly si¢ meble do sypialni projektu Karola
Tichego. Zestaw sklada sie z dwoch 1ozek, dwoch szaf, dwoch szafek, dwoch
foteli i biurka. Meble sa w swoich formach zblizone do kompletu do sypialni z
1908 roku. Mozna stwierdzi¢, ze stanowia rozwiniecie form pierwszej
sypialni.

W sktad kompletu wchodza dwa fotele, ktorych forma wywodzi sie z projektu
z 1909 roku, jednak zamiast poreczy i oparcia z cienkiej listewki
zastosowano wysoka Scianke otaczajaca siedzisko. Gorna czesc jest wsparta
na nogach, z czego cztery znajduja sie po bokach i z przodu, a jedna z tyhu.

Nogi sa potaczone poziomymi taczynami. Wzdluz przedniej krawedzi mebla

37 Wszystkie informacje pochodza od pracownikéw MSZ.

38 Pawel Zabza mogl byé spokrewniony z Jézefem Zabza, ktéry w 1912 roku wykonat
komplet mebli do salonu wedlug projektu Karola Tichego.

39 J. Korzeniewski, op. cit., s. 43-45.

40 Ibidem.

41 Projekty u rodziny artysty.



znajduje sie szlak zlozony z trojkatow wykonanych z trzech gatunkow
drewna. Posrodku umieszczono figure z czarnego hebanu, a po jego obu
stronach naprzemiennie zastosowano fornir z czeczoty i jaworu42.

Poszczegolne meble kompletu mimo swej masywnosci nie sprawiaja wrazenia
przesadnie ciezkich. Artysta, operujac prostymi figurami geometrycznymi,
tworzyl konstrukcje, w ktorych wlasnie forma stanowi glowny element
dekoracyjny. Jasnosc¢ i podkreslanie konstrukcji sa charakterystyczne dla
wszystkich projektow meblarskich Karola Tichego. Zdaje sie jednak, ze
blizszy dawnemu meblarstwu komplet do salonu wywarl wiekszy wplyw na
wzornictwo polskie po I wojnie Swiatowej niz awangardowe meble do
sypialni*3. Projekt mebli do sypialni, mimo wuznania go za jedna
z najciekawszych polskich realizacji meblarskich, przed I wojng sSwiatowa nie
byt powielany. Dopiero w 1931 roku Jan Kurzatkowski stworzyl projekt
fotela wyraznie nawigzujacego do fotela z sypialni Tichego. Obydwa fotele
charakteryzuja sie podobnym ukladem siedziska i azurowa forma. Pojawila
sie tez wersja fotela na trzech nogach, niepotaczonych u dohu listwami. Fotel
tego typu stal sie dos¢ powszechny w realizacjach rzemieslniczych w latach
20. i 30.44 Bardziej eleganckie meble do salonu takze zapowiadajg formy w
meblarstwie polskim majace nadejs¢ po I wojnie Swiatowej, co pozwala

widzie¢ w projektach Karola Tichego zalazek polskiego stylu art déco

Ceramika z pracowni Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

pod kierownictwem Karola Tichego

Pracownia ceramiczna przy Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie powstata w
1922 roku, wkrotce po reaktywacji uczelni. Miescila si¢ w suterenie gmachu
Szkoly na Wybrzezu Kosciuszkowskim 37 w Warszawie*>. Poczatkowo
pracownig kierowal Tadeusz Breyer, pozniej Bogdan Czerkawski, a nastepnie

Wojciech Jastrzebowski. Ten poczatkowy okres funkcjonowania pracowni

42 Opisy na podstawie analizy zachowanych obiektéw i projektow.

43 A. Szczerski, Meble Karola Tichego, ,2 +3D”, I, 2002, nr 2, s. 65-66.

44 A. Kostrzynska-Milosz, Polskie meble 1918-1939. Forma — Funkcja — Technika, Warszawa
2005, s. 161-162.

45 M. Starzewska, Polska ceramika artystyczna pierwszej potowy XX wieku, Wroctaw 1952,
s. 34.



mozna traktowac raczej jako czas prob. Dopiero gdy w roku akademickim
1924-1925 kierownictwo artystyczne objal Karol Tichy, pracownia zyskata
konstruktywnie realizowany plan dziatalnosci*.

Karol Tichy wyroznial sie duzym wyczuciem artystycznym, poza tym bardzo
angazowal sie we wszystkie podejmowane dzialania i nieustannie sie
doksztatcal. Swoja rozlegla wiedze zaréwno z technologii ceramicznej, jak i
historii sztuki zdobywal podczas licznych podrozy. Po latach pracy w
warsztacie ceramicznym Tichy opublikowal na lamach czasopisma ,Arkady”
artykul Zart o skorupach, bedacy historia Swiatowej ceramiki z
uwzglednieniem zagadnien technologicznych. Artysta podpisat tekst

pseudonimem: Franciszek M. W swoim tekscie Karol Tichy pisat:

,Przed wojna znalazlem w piachu na polach el Amarna okruch szarej plytki
powleczonej niebieskim, czarujacym szkliwem. Jak widac¢ plytka ma 3300 lat. W
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie udalo sie osiagnaé¢ miedzia jej blask i
gleboki kolor”47.

Fascynacja znaleziskiem sprawila, Zze poszukiwanie egipskiego blekitu stalo
sie jednym z celow pracowni ceramiczne;.

Pierwsze sukcesy pracownia osiagneta juz w 1925 roku na I’Exposition
internationale des Arts décoratifs et industriels modernes w Paryzu.
Wowczas Szkola Sztuk Pieknych, reprezentowana miedzy innymi przez
pracownie ceramiki, uzyskala wiele nagrod, w tym Grand Prix*8. Na wystawie
paryskiej zaprezentowano ceramike o formach toczonych na kole
garncarskim, najczesciej o ksztaltach stozkowych cylindrycznych,
potkolistych i kielichowatych lub bardziej skomplikowanych, bedacych
potaczeniem kilku bryl. Poczatkowo ozdabiano ceramike geometrycznym
ornamentem podkreslajacym ksztalt naczynia. Pracownia wykorzystywala
krajowe glinki zelaziste w kolorze ceglastej terakoty. Na powierzchni w

kolorze naturalnej wypalonej gliny nanoszono angoba malowane plynne linie

46 P. Banas, Wspélczesne polskie szklo i ceramika, Warszawa 1990, s. 8.

47 Franciszek M., Zart o skorupach, ,Arkady”, maj, 1937, s. 246-249.

48 A. M. Dexlerowa, A. K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych wystawach
Swiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 206.



ukltadane rytmicznie i symetrycznie. Stosowano giéwnie ornament w kolorze
czerni i bieli.

Wkrotce po sukcesie paryskim pracownia zaczela odchodzi¢ od malowanych
ornamentow na rzecz barwnych szkliw. JakosS¢ wyrobow zarowno pod
wzgledem technicznym, jak i artystycznym wzrastata z roku na rok. W latach
1925-1930 pracownia wykorzystywala gliny garncarskie malowane
angobami, wyroby wypalano w temperaturze 960°. W pracowni stosowano
szkliwa redukcyjne, ktore sa oparte na zwigzkach metali, co sprawia, ze
zmieniaja kolor przez wypalanie przy niedostatecznym doplywie tlenu*?,

Szczegolnie poszukiwano w kolorach niebieskich i turkusowych (il. 8).

8. Naczynie z pracowni ASP, ze zbioréw prywatnych, fot. P. Pabian.

Jednoczesnie wciaz wprowadzano nowe ksztatty, niekiedy bardzo odbiegajace
od typowych dla ceramiki. Tichy propagowal budowanie kompozycji za
pomoca operowania brylami geometrycznymi. Ta koncepcja byla wowczas
powszechna w roznych dziedzinach sztuki uzytkowej nauczanych w Szkole.
Artysta tworzyl ceramike w taki sposob, w jaki w poczatku XX wieku
projektowal swoje meble do sypialni®®. W przypadku ceramiki takie
traktowanie tworzywa wydaje si¢ byC sprzeczne z jego istota. Formy ceramiki
spotykaly sie z zarzutami i niezrozumieniem. Nalezy jednak pamietac, ze
szkolna pracownia miata przede wszystkim charakter edukacyjny, a wszelkie
eksperymenty, nawet najbardziej zaskakujace, byly srodkiem do poznania

ceramicznego rzemiosla.

49 Zob. Szkliwo, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz,
Warszawa 2005, s. 401.
50 M. Starzewska, op. cit., s. 56



Wyroby szkolnej pracowni ceramicznej byly sygnowane wyciskiem asp
zapisanym malymi literami oraz czesto inicjalami lub symbolem autora.
Wprawdzie poszczegolni uczniowie mieli swoje zadania, nad ktorymi
pracowali, jednak charakter prac byl bardzo spojny. Skupiano sie gltownie
nad kwestig szkliw oraz poszukiwaniu ciekawej formy. Mimo wspolnych
celow, kazdy ze studentow wypracowal sobie wlasny obszar pracy. Do
najwybitniejszych studentow pracowni ceramicznej zaliczy¢ mozna miedzy
innymi Rudolfa Krzywica i Julie Kotarbinska.

Najciekawszym wsrod zachowanych obiektow jest naczynie podpisane Karol
Tichy fecit z wpisana obok data 19 III 1938 rok. To jedyne znane naczynie
podpisanie imieniem i nazwiskiem profesora. Z przekazow wiadomo, ze Tichy
rzadko sygnowal swoje prace, nawet malarskie, i slynal 2z wielkiej
skromnosci. Inne prace ze szkolnej pracowni podpisywano zazwyczaj jedynie

inicjatami i cyframi, a nie calym imieniem i nazwiskiem (il. 9).

9. Naczynie z pracowni ASP, z podpisem artysty, ze zbiorow rodziny artysty, fot.
K. Wolska-Pabian.

Najciekawsza kolekcja prac ceramicznych wykonanych pod kierunkiem prof.
Tichego znajduje sie w zbiorach Muzeum Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie. Sg tam réowniez prace uczniow.

Jak wspominal Antoni Uniechowski:

Formy ceramiczne profesora Tichego byly wysoko cenione przez znawcow.
Owczesny wieloletni konsul brytyjski w Polsce Severy - wielki znawca i
zbieracz, polowal stale na ciekawsze okazy i nie wstydzil sie trzymac dziet

Tichego w swojej kolekcji, wsrod starozytnych waz etruskich i wloskiej



ceramiki renesansowej. Niektore z ocalatych dziet Tichego by¢ moze znajduja
sie wlasnie w zbiorach konsula Severy'ego w Anglii. Nie docenialiSmy

wowczas doskonatosci dziet TichegoS!.

Czes¢ uczniow kontynuowala dzialalnoS¢ w dziedzinie ceramiki z duzymi
sukcesami takze po 1945 roku. Pracownia Tichego miala przede wszystkim
charakter badawczy, wrecz eksperymentatorski, co pokazuja powyzsze
przyklady. Prowadzono badania nad roznymi rodzajami mas ceramicznych,
szkliwami kamionkowymi i fajansowymi, proby uzyskania roznych barw
szkliw oraz nad ich potyskiem, iryzacja i matowoscia. W roku akademickim
1938-1939 przeprowadzono pierwsze udane proby ze szklem i porcelana.
Karol Tichy planowal w nastepnych latach wprowadzenie do programu
pracowni takze technik szkla i porcelany. Wybuch wojny, a takze Smierc
artysty w listopadzie 1939 roku udaremnita te plany. Po wojnie pracownie
prowadzita Wanda Golakowska, kontynuujac mysl Karola Tichego.

Pokazna kolekcja ceramiki z pracowni Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie trafila do zbioréw Muzeum Narodowego w poczatku II wojny
Swiatowej, co bylo proba ratowania prac przed grabieza ze strony okupanta.
Podobnie po zakonczeniu dzialan wojennych takze zdeponowano w Muzeum
zachowane zbiory roznego pochodzenia, w tym ceramike. CzeS¢ zbiorow
zostala przekazana w darach i nabyta podczas zakupéw. Ceramika
znajdujaca sie obecnie po opieka Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego jest
przechowywana w magazynach muzealnych w Otwocku Wielkim. Kolekcja
ceramiki z Muzeum Narodowego w Warszawie stanowi jeden z wiekszym

zbiorow tego rodzaju rzemiosta z dwudziestolecia miedzywojennego.

Karol Tichy w Spoldzielni Artystow ,,LAD”

Spoldzielnia Artystow ,Lad” zostala oficjalnie powotana 27 pazdziernika 1926
roku52.

Jej zatozycielami byli profesorowie, absolwenci i studenci Szkoty Sztuk

51 K. Uniechowska, Uniechowski opowiada, tajemnice mafii antykwarskiej, Warszawa 1975,
s. 177.
52 Wspomnienia Jézefa Albina, kierownika Dzialu Handlowego ,LAD-u”, mpis, s. 1.



Piecknych w Warszawie®3. Formalnie Spoéldzielnie powolat komitet
organizacyjny, do ktorego nalezeli kolejno: Jozef Czajkowski — autor projektu
Pawilonu Polskiego na wystawe paryska z 1925 roku. Wczesniej nalezat do
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i Warsztatow Krakowskich, Wojciech
Jastrzebowski — mlody profesor warszawskiej SSP, uwazany za tworce
polskiej odmiany stylu art déco, Karol Stryjenski — projektant wnetrz, mebli i
tkanin, maz Zofii Styjenskiej, syn architekta Tadeusz Stryjenskiego.
Czwartym zalozycielem byl Karol Tichy. W =zespole znalezli sie tez
reprezentanci mlodego pokolenia artystow, studenci Szkoly Sztuk Pieknych,
miedzy innymi: Eleonora Plutynska i Lucjan Kintopf, ktérzy po wojnie
zaslyneli w dziedzinie tkaniny artystycznej. ,LAD” czerpal z tradycji dwoch
waznych ugrupowan, ktore ksztattowaly polska sztuke dekoracyjna w
poczatku XX wieku, czyli Stowarzyszenia Polska Sztuka Stosowana i
Stowarzyszenia Artystow i RzemieSlnikow Warsztaty Krakowskie, ktore
dzialalo w latach 1913-1926 rowniez w Krakowie. Oba wugrupowania
odziedziczyly koncepcje polskiego stylu narodowego, opartego na stylu
zakopianskim stworzonym przez Stanistawa Witkiewicza. Poza programem
artystycznym statut Spotdzielni zawieral tez istotny zapis: ,celem spoétdzielni
jest umozliwienie swoim czlonkom pracy zarobkowej w zakresie sztuki
dekoracyjnej i przemystu artystycznego”>4. Jednym z podstawowych zaltozen
nowej spoldzielni bylo umozliwienie studentom i absolwentom zarobku. Za
autora nazwy uchodzi Karol Tichy. Tak te sytuacje wspominat Wojciech

Jastrzebowski:

Gdysmy w 1925 r. wraz z absolwentami Akademii organizowali spoéldzielnie
wytworcza przedmiotéw sztuki, Tichy zdefiniowal pierwszy punkt statutu:

Dazyc¢ bedziemy do szlachetnej i celowej formy, do doskonalosci wykonania
technicznego i do zrozumienia wtasciwosci materiatu, z ktorego przedmiot ma

by¢ wykonany. A jak nazwiemy te nasza spoéldzielnie? ,LAD” — powiedziat

53 I. Huml, Spétdzielnia artystow Lad twoérecq polskiego wnetrza w stylu art déco, [w:] W kregu
sztuki Slgskiej, red. Z. Swiechowski, Warszawa 1983, s. 117-132.

54 M. Jezewska, Pracownia ceramiczna ,LAD-u”, [w:] Spétdzielnia artystow ,LAD” 1926-1996,
red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 289-290.



Tichy, bo to tylko trzy litery, bo to znaczy, ze ma byc¢ ladnie i ma by¢ w tym
tad — porzadek — to tez przyjetoss.

Rozglos Spoldzielnia zyskala dzieki realizacji zlecen na wyposazenie wnetrz
Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego oraz Ministerstwa
Spraw Zagranicznych w koncu lat 20. W zleceniach na wyposazenie
pomieszczen reprezentacyjnych i gmachoéw uzytecznosci publicznej
wykorzystywano szlachetniejsze materialy, kosztowne tkaniny i forniry z
egotycznych gatunkow drzew.

Karol Tichy pelnil w Spoéldzielni z pewnoscia role honorowa i doradcza w
zwiazku ze swoim duzym doswiadczeniem pracy w wielu dziedzinach sztuki.
Ze wspomnien Jozefa Albina wiemy, ze w latach 1932-1939 byl czlonkiem
Rady Nadzorczej Spotdzielni®¢. W tym okresie artysta skupiony byl na pracy
dydaktycznej i nie tworzyl juz projektow z rzemioslta artystycznego. W ,LAD-
zie” Tichy opiekowat si¢ pracownia ceramiczng, ktora byta blisko powiazana
z pracownig Szkoty Sztuk Pieknych.

Na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu ,LAD” zaprezentowal
projekty wyposazenia dziesieciu wnetrz, zaprojektowanych i urzadzonych w
sposOb calosciowy. Oprocz tkanin i mebli na zachowanych fotografiach
widoczna jest rowniez ceramika. Na wystawe przygotowano wyroby
sygnowane napisem ,LAD Warszawa” i data, wyciskanymi lub malowanymi
czarna farba na szkliwie lub pod nim. Wnetrza ,LAD-u” nacechowane byly
prostymi, geometrycznymi formami, w bogatej ornamentyce stosowano
uproszczenia oraz akcentowanie wlasciwosci uzytego materialu. Jest to
szczegoOlnie widoczne w meblach, w ktorych czesto ukladano ornamenty,
wykorzystujac naturalne ustojenie drewna. Wykorzystywano krajowe gatunki
drzew, takie jak: dab, jesion czy sosna.

Wnetrza projektowane w ,LAD-zie” byly spojne stylowo. W sklepie firmowym
przy ulicy Krakowskie Przedmiescie 13 (w parterze Hotelu Europejskiego),
ktory dziatat od 1931 roku codziennie petnili dyzury projektanci, doradzajacy

klientom w wyborze wyposazenia do mieszkan. W [ LAD-zie” powstawaly

55 W. Jastrzebowski, Karol Tichy, [w:] Straty kultury polskiej 1939-1944, red. A. Ordega, T.
Terlecki, Glasgow 1945, t. 1, s. 434.
56 Wspomnienia Jézefa Albina..., s. 4-6.



projekty calych mieszkan i wnetrz, ktore od stanu surowego wykanczano pod
klucz na zyczenie klienta>?’. Fakt ten Swiadczy o bardzo nowoczesnym
podejsciu do wyposazenia wnetrz, z jakim stykamy sie do dzis.

Wkrotce okazalo sie, ze mimo nalozenia dos¢ wysokich cen, zyski ze
sprzedazy nie pokrywaly Lkosztow produkcji. Ostatecznie pracownie
zamknieto w styczniu 1932 roku. Od tej pory w warszawskim sklepie
sprzedawano jedynie ceramike, ktora pozyskiwano z Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Karol Tichy dokonywal pierwszej selekcji wyrobow.
Najlepsza ceramike przeznaczal na szkolne wystawy. Prace bardziej
uzytkowe, przeznaczone do sprzedazy, otrzymywaly komentarz i cene. W
sklepie mozna bylo naby¢ przede wszystkim réznego rodzaju popielniczki,
puzderka, flakony. Projekt wnetrz ,LAD-u” czesto zakladat akcenty
kolorystyczne, co powodowalo, ze rost popyt na ceramike. Mimo wysokiej
jakosci wyrobow oraz ciekawych, barwnych szkliw zdarzalo sie, ze forma
przedmioty spotykata sie z niezrozumieniem wsrod klientow.

Proponowana przez Spoébldzielnie stylistyka wnetrz szybko zyskata
popularnos¢ dzieki wysokiej jakoSci wyrobow oraz ciekawemu,
nowoczesnemu wzornictwu. Wowczas wyklarowatl sie tez styl ceramiki. Nie
byl on znaczaco odrebny od stylu Akademii. Jednak prace LAD-u wyro6zniata
przede wszystkim masywnoS¢, czesto wieksze rozmiary, dzieki czemu
zyskiwaly jeszcze bardziej surowy charakter. Popularne byly walcowate,
kielichowate ksztalty z poziomymi podzialami. Czesto wyodrebniano
poszczegolne czeSci naczynia. Pracowano w glinie, szamocie, fajansie i
kamionce. Sukcesy pracowni ceramicznej Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie oraz Spoldzielni Artystow ,LAD” nadaly tory takze powojennej
polskiej ceramice artystyczne;.

Przedstawione  przyklady ukazuja Karola Tichego jako  artyste
wszechstronnego, wizjonera i propagatora sztuki uzytkowej, a takze
wybitnego pedagoga. Zachowane projekty prezentuja ciekawe, czesto
nowatorskie rozwiazania spojne z oOwczesnymi europejskimi trendami
artystycznymi. Niestety, nie znamy zbyt wielu projektow wykonanych przez

artyste. Z pewnoscia jest to wynik liczby inicjatyw, w ktore Karol Tichy sie

57 Ibidem.



angazowal. Warto podkresli¢, ze od 1904 roku, czyli powstania warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych poswiecal sie pracy organizacyjnej i dydaktycznej w
pracowni malarstwa, kursom rysunku dla nauczycieli, a p6zniej w pracowni
ceramiki. Pokolenia uczniow, ktorych artysta wyksztalcit w swojej
trzydziestopigecioletniej pracy dydaktycznej stanowily rdzen polskiej sztuki
zarowno przed Il wojng sSwiatowa, jak i wiele lat po jej zakonczeniu. Karol
Tichy byl prekursorem nauczania sztuki stosowanej i uwazal, ze sztuka z
Akademii powinna wejS¢ do produkcji przemystowej, a rola studentow
powinna polegac¢ na kreowaniu otaczajacego ich swiata. W pracowni ceramiki
wprowadzil prace zespolowa, w zwigzku z tym trudno tworczosSc¢ artysty
oddzieli¢c od dorobku uczniéw, ktorym artysta przekazal swoja wrazliwosc i

sposob pojmowania sztuki uzytkowe;.
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Hubert Stubik

O problemach w rozpoznawaniu, datowaniu i badaniu mebli

z terenow dawnej Rzeczypospolitej

W dzisiejszych czasach rynek antykwaryczny oraz do pewnego stopnia
muzealnictwo przyktadaja niezwykle mata wage do miejsca mebla w historii
sztuki oraz do historii mebla jako takiego. Obserwujac obecna sytuacie,
mozemy odnieSC wrazenie, ze sprzet artystyczny jest nizsza, a by¢ moze
najnizsza, forma rzemiosla artystycznego. Jednak jest to tylko wynik iluzji,
ktora tworzy nam obraz dzisiejszego rynku antykwarycznego oraz
muzealnictwa. W przeszlosci mebel byl niezwykle wazna czescia rzemiosta
artystycznego i dzielem cennym, o wysokich walorach estetycznych i

uzytkowych.

Dzisiejsze trendy na rynku antykwarycznym oraz polityka niektorych
placowek muzealnych jest wynikiem znacznego niedoboru wiedzy zaréwno
wsrod klientow antykwariatow, antykwariuszy, opiekunow, jak i wiladz

poszczegolnych muzeow.

Mebel z punktu widzenia historii sztuki jest zwierciadlem gustu jego
odbiorcow i nie ustepuje w zaden sposéb malarstwu sztalugowemu, czy
rzezbie. Jednoczesnie mebel w przeciwienstwie do rzezby czy obrazu byt
czyms$ dalece blizszym odbiorcy, poniewaz to wtasnie na nim odpoczywano
po wykonaniu administracyjnych obowiazkow, to na nim badz przy nim
sadzano i goszczono sie, to w meblu chowano sekretne zapiski i
kosztownosci, no i w koncu to wlasnie na meblu spano. Funkcja uzytkowa
powodowala, ze artystyczne sprzety domowe pelnily funkcje prawidel, na
ktorych spoczywaly gusta gospodarzy oraz formowaly sie upodobania
kolejnych pokolen. Dodac¢ nalezy, ze najwykwintniejsze meble zawieraly

zarowno rzezby, jak i obrazy wykonywane najrozniejszymi technikami.

W przeszlosci, np. w kajzerowskich Niemczech, mebel byt czyms, co

wyrozniatlo narod niemiecki na tle innych narodow i podkreslalo jego



wspolnote i spoistoscl. Tworcy nowego zjednoczonego panstwa niemieckiego
wiedzieli, ze meble doskonale nadaja sie¢ do odgrywania tej roli, dzisiejszy
nabywca wielokrotnie tego nie widzi. Stan ten poniekad jest zrozumiaty.
Polski rynek antykwaryczny jest rynkiem niezwykle plytkim, a stosunkowo
niska, by nie powiedzie¢ zerowa, wiedza przecietnego odbiorcy polaczona z
ignorancja z pewnoscia nie zacheca ani antykwariuszy, ani muzeoéw do
lozenia srodkow na badanie obiektow, na ktore popyt jest wyjatkowo niski.
Finansowanie takich badan jest po prostu ekonomicznie nieefektywne.
Jednakze mozna spojrze¢ na te sytuacje z innego punktu widzenia. W
wyniku niedostatecznej wiedzy na temat historii polskiego mebla po dzien
dzisiejszy zdarza sie, ze nawet najlepsze antykwariaty czy domy aukcyjne
ponosza straty w wyniku sprzedazy obiektow znacznie starszych jako
znacznie mlodszych lub na sprzedazy obiektow niezwykle rzadkich,

unikatowych, sprzedawanych jako obiekty pospolite.

Brak wiedzy zarowno klienta, jak i odbiorcy, powoduje, ze rynek nie
jest w stanie dziala¢ w sposob efektywny, a rzadkie, unikatowe obiekty,
nieszanowane przez nowych nabywcow, ulegaja degradaciji i zniszczeniu, a z
czasem zapomnieniu. To sprzezenie brutalnych prawidet ekonomii z ludzka
ignorancja wielokrotnie daje negatywne rezultaty w postaci smutnego korca
schedy polskiej kultury materialnej na prawdziwym Smietniku, a nie tylko
Smietniku historii. W takiej sytuacji szczesliwi sa tylko ci, ktorzy umiejq
wyciaga¢ prawdziwe perlty z blota, ale i oni nie dadzg rady wyciagnac z tego

blota wszystkiego. Czesc tych perel utonie w nim bezpowrotnie.

Ogoblna charakterystyka problemu

Rozpoznawanie i datowanie mebli to problem, ktory dotyczy kazdego
bieglego, muzealnika czy marszanda. Rzecz z pozoru zdawaloby sie prosta:
badamy architekture mebla, jego stolarke, material konstrukcyjny, okleine,

rodzaj i metode zdobien i gotowe — otrzymujemy pozadany efekt w postaci

1 R. Haaff, Meble neorenesansowe epoki kajzerowskiej 1871-1914, Poznan 2005, s.18-19.



jednostkowych informacji, ktorych wypadkowa pozwoli nam wskazac
osrodek i date powstania mebla. W rzeczywistosci, jak nie kazdy zdaje sobie

sprawe, rzecz jest daleko bardziej skomplikowana.

Poprawne rozpoznawanie i datowanie mebli jest rzecza na tyle
klopotliwa, ze bedac w dwoch roznych muzeach i ogladajac dwa dokladnie
tego samego typu krzesta, mozemy spotkac sie z dwoma zupelnie innymi
datowaniami. Jedno krzesto bedzie opisane jako koniec XIX wieku -
historyzm, a drugie jako wiek XVIII — Gdansk. I co ciekawe, obu datowan
moga dokonac¢ osoby znane, o cenionych nazwiskach. Nie chodzi tu o
personalia, poniewaz w tej sytuacji btad nie ujmuje nazwisku. Rzeczony btad
wynika stad, ze nasz zas6b wiedzy naukowej na temat rodzimego mebla jest
po prostu zaskakujaco maly i wiedza ta wynika z tak zwanego doswiadczenia

nabywanego przez lata pracy muzealnika, czy marszanda?Z.

Innym przykladem powaznych probleméw rodzimych muzealnikow,
bieglych i marszandow jest odrdoznianie szaf w typie gdanskim z Polnocnych
Niemiec od szaf w typie gdanskim z Gdanska. Nie powinno to budzic¢
zdziwienia, skoro autorytet w badaniu mebla pozwala sobie na stwierdzenie,
ze Gdansk nie wyksztalcil stylu charakterystycznego dla tegoz wlasnie
osrodka3. Powstaje zatem pytanie: czy aby na pewno konkretne motywy, czy
tez cale zestawy stylistyczne wystepujace na meblach gdanskich nie bytly
typowe tylko dla Gdanska?

Grzech kultu cargo

Gdy przygladamy sie niektorym sposobom rozpoznawania i datowania
mebli, to mozemy odnieS¢ wrazenie, ze polski mebel to ,kraina francuskich
ludwikow”, tworzacych linearny schemat nastepujacych po sobie epok. Taki

sposob datowania jest datowaniem typowym dla glownego nurtu

2 Opieranie sie specjalistow na wiedzy wyniklej z wieloletniego doswiadczenia w polskich
warunkach jest zwyczajna koniecznoscia. W chwili obecnej zadna z polskich uczelni nie
dysponuje kompleksowym kursem w zakresie datowania i rozpoznawania rodzimych mebli.
Dlatego tez ustne przekazy stosowane przez kolejnych muzealnikéw, poltaczone z wnikliwym
ogladem mebli sa zdarza sie, ze wadliwa, aczkolwiek jedyna droga do pozyskiwania wiedzy
na temat historii polskiego mebla.

3 ,Jednak ani krzesla czy kanapy, ani owe stynne szafy tzw. gdanskie nie byly wyrazem
jakiegos stylu wlasciwego tylko dla Gdanska i przezen wytworzonego”. B. Maszkowska, Z
dziejow polskiego meblarstwa okresu oswiecenia, Wrocltaw 1956, s. 11.



francuskiego meblarstwa. Nurt ten jest oparty na nastepujacych po sobie
kolejnych monarchach nadajacych ton zycia dworskiego i mody zaréwno jako

takiej, jak i na meble o okreslonej stylistyce.

Problem jednaka polega na tym, Zze w Polsce w catym XVII i XVIII wieku
(nie wspominajac o XIX) nie bylo silnego osrodka wtadzy kroélewskiej, ktory
nadawalby ton zyciu kulturalnemu panstwa. Tym samym dwor monarchy w
bardzo ograniczonym stopniu brat udziat w ksztalttowaniu gustow i
upodoban. Dlatego tez proba analogicznego podejscia do obiektu badan, tak
jak w glownym nurcie meblarstwa francuskiego jest niewskazana.
Oczywiscie autor jest Swiadom, ze w Polsce nikt nie datuje antykow w
sposob: Jan III, August II, August III. W naszym kraju zwyklo sie przyjmowac
schemat oparty na wzorcu, w ktorym wystepuja nie krolowie, ale
przyporzadkowane do nich epoki. I tak oto nie mowimy: meble w stylu
poznego Jana III, czy wczesnego Augusta II, mowimy po prostu: wczesny
barok, dojrzaty barok, co oznacza mniej wiecej to samo. Takie podejscie jest
niczym wiecej jak kultem cargo*. Linearne nastepowanie po sobie epok ma
niewiele wspolnego 2z polskimi artystycznie wykonywanymi sprzetami
uzytkowymi, poniewaz klasyfikacja polskich mebli oparta jest przede

wszystkim na regionach.

Na pierwszy rzut oka moze sie wydawac, ze przytoczona przez autora

krytyka jest w swej istocie niezasadna. Przeciez kazdy badacz zajmujacy sie

4 W historii mebla francuskiego jakoby poza jego gléwnym nurtem znajduje sie historia
francuskiego mebla regionalnego. Metodologia shuzaca Francuzom do badania mebli
regionalnych jest zdecydowanie bardziej adekwatna do badania mebla polskiego anizeli
metodologia i terminologia glownego nurtu mebla francuskiego. Waznym aspektem tej
metodologii jest do§¢ poprawne nazewnictwo i rozeznanie w historii rodzimego mebla. Dla
przykladu mocno zapédznionej rokokowej szafy wytworzonej w matym lokalnym warsztacie
typowym dla danego regionu we Francji nikt nie nazwalby Ludwikiem Filipem, podobnie jak
zapoznionego Ludwika Trzynastego wytworzonego w lokalnym warsztacie nikt nie nazwalby
neobarokiem czy eklektyzmem. Tymczasem w polskim opisywaniu mebli jest to problem
powszechny, by nie powiedzie¢ nagminny. Jednak pomimo, iz francuski nurt meblarstwa
oparty na meblu regionalnym jest daleko blizszy historii mebla polskiego anizeli nurt
gtowny, to i tak nie do konca pasuje do rodzimego mebla i wymaga pewnych modyfikac;ji.
Dla przykladu francuskie meble regionalne to meble z reguly niefornirowane, wykonywane w
masywie. Tymczasem Ilwia czes¢ polskiego meblarstwa wykonywana w poszczegolnych
regionach to meble fornirowane, nawet wykonywane w najbardziej prymitywnych
warsztatach. Te ostatnie okladane beda po prostu nie 1-2-milimetrowym fornirem, lecz
gruba, nawet 4-5 milimetrowa okladzina. Tak wiec pelne przeszczepienie francuskiego
wzorca do badania mebli regionalnych nie jest w peilni adekwatne do tkanki badawczej z
terenow dawnej Rzeczypospolite;.



fachowo meblem orientuje sie w gtownych osrodkach czy regionach, ktorym
rzeczone osrodki nadawaly ton w zakresie wytworczosci. Problem jednak
polega na tym, ze wlasnie do tychze osrodkow przyporzadkowane zostaty
linearne uproszczone schematy wprowadzajgace spore zamieszanie. Pewnego
rodzaju wyjatek stanowi Rzeszowszczyzna i Malopolska Wschodnia, z ktora
powszechnie utozsamia sie wyroby kolbuszowskie. Wyjatek ten wynika z
faktu, iz Sienicki jako pionier badan nad ,meblem kolbuszowskim” nie
powielat cudzych badan poprzez kolejne odpisy, lecz przeprowadzit
samodzielne badania ze szczegdolnym uwzglednieniem warunkow i gustow,
jakie panowatly w Polsce poludniowo-wschodniej. Oczywiscie praca ta nie jest
pozbawiona wad, jednak, co wazne, podchodzi do charakterystyki mebla
polskiego z uwzglednieniem jego regionalnej natury i nie jest odpisem prac
obcychs.

Polskie prace poswiecone np. meblowi gdanskiemu w duzej mierze,
niestety, bazuja na pracach historykéw niemieckich. W rezultacie nasze
metody w badaniu i datowaniu mebla funkcjonuja gdzieS miedzy
paradygmatem francuskim a niemieckim. Rezultat jest taki, ze nasze
datowania obarczone sa bledami — niewielkimi, jak i powaznymi. Przyklad —
powszechnie przyjmuje sie, ze szafy o pelnej barokowej architekturze szafy
elblaskiej, opatrzone bogata intarsja roslinno-kwiatowa, wazami z kwiatami,
postaciami figuratywnymi i wolutami to druga, najpozniej trzecia cwierc
XVIII wieku. Przy bardziej ogélnych datowaniach mozemy znalez¢ opis: II
potowa XVIII wieku®. W Muzeum im. Oscara Kolberga w Przysusze mozemy
znalez¢ szafe posiadajaca takie wlasnie walory (il. 1). Problem jednak polega
na tym, ze szafa jest datowana i mimo ze ma cechy szafy barokowej, zarowno
architektoniczne, stylistyczne, jak i stolarskie, to jest wyrobem z poczatku
XIX wieku. Dzieki uprzejmosci stolarza wykonujacego te szafe i pracy
konserwatora z MNW dysponujemy naocznym dowodem, iz mebel, ktory

powszechnie datowano by jako pot wieku starszy, w rzeczywistosci jest o pot

5 S. Sienicki ,Meble Kolbuszowskie”, Warszawa 1936, Wydawnictwo Zakltadu Architektury
Polskiej i Historii Sztuki Politechniki Warszawskie;j.

6Szafy spelniajace te kryteria i opisane jako trzecia ¢wier¢ XVIII wieku oraz II polowa XVIII
wieku, to szafy MNG/SD/231/ Mb oraz MNG/SD/185/Mb z Muzeum Narodowego w
Gdansku.



wieku mlodszy (il. 2)7. I co bardzo wazne, sam si¢ broni przed niepoprawnym
datowaniem. Tym samym w okresie poznego klasycyzmu powstata czysta

stylowo barokowa szafa.

II. 1. Sieniowa szafa elblaska, Elblag 1802 rok. Wlasnos¢ Muzeum im. Oscara Kolberga w
Przysuchej

I. 2. Zwienczenie szafy z Muzeum im. Oscara Kolberga w Przysuchej. Fot. H. Stubik

Powstaje zatem pytanie: jak ma sie rzeczona szafa do nastepujacych po
sobie epok stylistycznych? Odpowiedz jest prosta — nijak. Nazywanie jej
neobarokiem jest rowniez dalece watpliwe. Niemniej szafa ta po poréwnaniu
z innymi egzemplarzami ma dwie niezwykle dyskretne cechy, ktore moga, ale
tylko moga, zdradzac jej wiek bez ogladania daty w gornym wiencu8. Gdy
porownamy te szafe z grupa innych co najmniej 30-40 szaf elblaskich, to
zauwazymy szafy posiadajace cechy klasycystyczne (nieraz datowane przez
stolarza) oraz szafy o stylistyce barokowej wykonane w ostatniej ¢wierci XVIII
wieku (szafy datowane przez stolarza), ktore w wiekszosci posiadaja

kompozycje w pelni symetryczne, co stanowi ich ceche charakterystyczna.

Szafy, ktore powszechnie datuje sie jako pierwsza i druga ¢wierc XVIII

wieku, charakteryzuje pewna dowolnos¢ wynikajaca z nich samych - ich

7 Praca konserwatorska w przypadku tej szafy to dostownie przywrocenie jej do zycia — szafa
w momencie nabycia znajdowala sie w ciezkim stanie ze znacznymi dekompozycjami i
uszkodzeniami. Szafa ma date w formie intarsji w centralnym punkcie gérnego wienca, co
jest dos¢ powszechnym zjawiskiem w meblach elblaskich typu skrzyniowego (il. 2).

8 Umieszczanie dat w centralnej czeSci goérnego wienica w meblarstwie elblaskim byto
powszechna praktyka. Daty te byly zwiazane z data zaméwienia badz tez wykonczenia mebla
i wykonywane w formie intars;ji.



bogactwa badz skromnosci. Dla przykladu - piekny okaz z pierwszej cwierci
XVII wieku z MNG nie ma zbyt wyeksponowanych cech asymetrycznych.
Jednak trzeba wzia¢ pod uwage, ze stylistyka, jaka obral autor mebla, nie
bardzo na to pozwalala - silne zgeometryzowanie wzorow, zwlaszcza w
pilastrach, nie pozwala zbytnio na umieszczenie w nim elementéw mocno
asymetrycznych bez psucia kompozycji. Z kolei w szafie murowej z muzeum
w Elblagu z analogicznego okresu mozemy juz zauwazyC pewne elementy
asymetryczne, np. w postaci asymetrycznych roslin ponizej kapiteli. Z kolei w
szafach pozniejszych o bogatej intarsji, datowanych 1730-1750, a w
niektorych  przypadkach po 1750, =zauwazymy silna asymetrie
kompozycyjna®. Inna ciekawostka mogaca stanowic¢ podpowiedz jest fakt, iz
sznurek w szafach elblaskich datowanych przez stolarza wystepuje gltownie
na egzemplarzach datowanych w koncu XVIII i poczatku XIX wieku. Jednak
nawet te porzadkowe informacje nie sa w stanie zagwarantowac¢ wlasciwego,

a przede wszystkim pewnego datowanial©.

Regionalny charakter polskiego sprzetarstwa

Powyzsze problemy w datowaniu polskiego mebla wynikaja 2z
nieuwzglednienia jego mocno regionalnego charakteru. Badajac polski mebel,
zamiast korzysta¢ z wzorcow meblarstwa niemieckiego i glownego nurtu
meblarstwa francuskiego (zwiazanego z dworem krolewskim), winniSmy
raczej skorzystac z metod stuzacych badaniu francuskich mebli regionalnych

z uwzglednieniem szczegolnej specyfiki mebla polskiego.

9 Szafy MNG/SD/185/Mb z Muzeum Narodowego w Gdansku, szafa z Muzeum Narodowego
w Warszawie SZMb 664 MNW. W nawiasie nalezy dodac, ze obie szafy prezentuja niezwykle
wysoki poziom artystyczny i naleza do najrzadszych, a jednoczeSnie najbardziej
wykwintnych szaf sieniowych wytworzonych w Elblagu.

10 Innym przykladem mebli sprawiajacym powazne problemy w datowaniu sa szafy z
terenéw dawnej Galicji. Dla przykladu szafa z pracy Biedermeier. Przewodnik dla
kolekcjoneréw zostala wykonana okolo 1817 roku. J. Woch, Biedermeier. Poradnik dla
kolekcjoneréw, Warszawa 2006, s. 158. Tymczasem powszechnie szafy tego typu datuje sie
po potowie XIX wieku, a w skrajnych przypadkach na koniec wieku XIX.



Francuzi w swych badaniach nad historia mebla poszli dwiema
drogami. Pierwsza droga, zwiazana z nastepujacymi po sobie monarchami,
nadajacymi ton zyciu dworskiemu i panujacym modom, jak juz
wspomnialem, oraz druga, zwigzana z rozwojem meblarstwa regionalnego,

ktorego nie nalezy myli¢ z meblarstwem prowincjonalnym czy ludowym.

Francuski mebel regionalny to gtéwnie mebel wykonywany w masywie,
rzadziej fornirowany. W przypadku mebla polskiego fornirowanie i intarsja sg
zjawiskiem powszechnym, co odréznia mebel polski od mebla francuskiego.
W przypadku polskiego mebla w masywie zwykle wykonywano skromniejsze
egzemplarze, choc¢ nie bylo to reguta bezwzgledna.

Istota francuskiego mebla regionalnego jest dlugowiecznos¢ raz
przyjetych wzorcow. O ile w glownym nurcie meblarstwa francuskiego jeden
wzorzec wypierany byl przez kolejny po nim nastepujacy, o tyle w
meblarstwie regionalnym nowy wzorzec wspotistnial ze starym, nie
wypierajac goll. W rezultacie np. meble w stylu Ludwika XIII wykonywane
byly w sposoéb nieprzerwany od XVII wieku az do poczatku wieku XX wciaz
tymi samymi tradycyjnymi metodami, co powoduje powazne problemy z ich
datowaniem. Jednoczesnie mebla w stylu Ludwika XIII, wykonanego w
koncu XIX wieku we Francji w regionalnym zakladzie, nikt nie nazwalby
meblem neobarokowym czy eklektycznym. Te pozornie blahe roznice we
frazeologii majg swe istotne umocowanie semantyczne i faktograficzne. W
sytuacji, gdy produkcja mebli o okreslonej stylistyce trwa w sposob
nieprzerwany od konca XVII do poczatku XX wieku, nie da si¢ mowic o
egzemplarzach z konca wieku XIX, czy poczatku XX jako o egzemplarzach
neostylowych, poniewaz nie doszlo do przerwania ich wytworczosci. W
historii mebla podstawa do mowienia o neostylu jest przerwa w wytworczosci
i powielanie zapomnianego juz wzorca. Jezeli analogiczne prawidla
zastosujemy do naszego meblarstwa, to np. mebla gdanskiego z konca XIX

wieku nie powinniSmy nazywacC neostylowym, poniewaz w zasadzie typowa

11 Jstota mebla regionalnego nie sprowadzata sie do wspélistnienia réznych stylistycznie
mebli, ale réwniez do ich mieszania sie, co nadawalo czeSci z nich cech ewidentnie
eklektycznych. P. Kjellberg, Historia mebli europejskich. Od $redniowiecza do wspéiczesnosci
ze szczegbélnym uwzglednieniem wzordw francuskich, Warszawa 2014, s. 559.



dla dojrzalego baroku stylistyka zniknela na kilka dekad z Gdanska dopiero

wraz z wielkim kryzysem, a przede wszystkim wraz z Il wojna sSwiatowa.

Druga wazna cecha francuskich mebli regionalnych jest czesty brak
czystosci stylowej. W efekcie np. meble z Burgundii beda laczyly w sobie
wyrazng architekture typowa dla terenoéw graniczacych z potudniowymi
Niemcami, z niderlandzka bogatga snycerka o naturalistycznych cechach.
Analogiczne cechy mamy w meblu gdanskim, np. w baptysterium z kosciota
sw. Katarzynyl!?2. We francuskim meblu regionalnym mozemy miec¢ problemy
z odroznieniem niektorych mebli z sasiadujacych ze sobg regionow. W Polsce

rowniez mamy wiele analogicznych przyktadow!s.

Oprocz przenikania wplywow miedzy regionami widoczne jest we
francuskim meblu regionalnym wzajemne przenikanie nastepujacych po
sobie epok, co nadaje meblom cech eklektycznych, jednak nie czyni ich
eklektycznymi w Scistym tego slowa znaczeniu. W wyniku tego mozemy
znalezC meble klasycystyczne z wyraznymi akcentami rokokowymi. W
naszym kraju analogiczne meble datuje sie jako pdzny biedermeier. Mozna
zadac zatem pytanie: gdzie jest ten wczesny, skoro on rowniez mieszal sie z
rokoko i barokiem? Takich mebli mamy niewiele i sa one poprawnie
wydatowane - glownie dzieki stolarzom, ktorzy pozostawili zapiski lub
inskrypcje w niedostepnych dla ogladajacego miejscach lub tez oznaczyli
date wytworzenia barwna intarsja w gornym wiencu. Meble pozbawione
takowych oznaczen wpychane sa bez wyjatku do drugiej polowy XIX wieku, a
nawet w jego koncowke (szafy, o ktorych tu mowa, maja bardzo tradycyjna
barokowa stolarke i1 niesztampowe, bardzo oryginalne rozwiazania
stylistyczne, niewystepujace w zaden sposob ani w Ludwiku Filipie, ani w
Biedermeierze, np. zoledzie podwieszone pod gzymsem, patrz il. 3 i 4). Nalezy

jednoczesnie dodac¢, ze analogicznych mebli we Francji nie okresla sie

12 Baptysterium ma cechy typowe dla stolarki zwiazanej z poludniowymi Niemcami, a
ozdoby snycerskie znajda swoje zrodlo we wzornikach niderlandzkich.

13 Szafa na podstawie stolowej ze zbiorow Muzeum Narodowego we Wroclawiu taczy w sobie
tkanke materialowa typowa dla Gdanska z ornamentyka typowa dla Elblaga. W szafie tej
jako drewna konstrukcyjnego uzyto drewna lipowego, typowego dla szaf gdanskich oraz
okladziny orzechowej, rowniez typowej dla szaf gdanskich. Calos¢ zastosowanych
ornamentéw oraz motywy z wykorzystaniem zielono barwionej kosci sa typowe dla zakladéow
zwiazanych z Elblagiem. Podobnych trudnych do identyfikacji mebli mamy znacznie wiecej.



mianem Ludwika Filipa, glownie ze wzgledu na ich regionalny charakter,
natomiast w naszym kraju jest to zjawisko dosS¢ powszechne, niebudzace

powazniejszych zastrzezen.

Z powyzszego punktu widzenia jedynym rozsadnym rozwigzaniem
zdaje sie byC datowanie w odpowiednio szerokich klamrach, siegajacych
okoto 6 dekad. W niektorych przypadkach nawet tak szerokie klamry beda
jednak niewystarczajace. Dobrym przykladem jest Slaska szafka rogowa z
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej. Obiekty skrzyniowe posiadajace
stolarke i stylistyke, jak wyzej wymieniona szafka, datuje sie jako Slask,
poczatek lub I potowa XVIII wieku. Tymczasem stolarz wykonujacy szafke
wykonal w géornym wiencu ornament z data bedaca prawdopodobnie data jej

wytworzenia i jest to 1787 rok. (il. 51 6).

I1. 31 4. Szafa rokoko oraz zwienczenie szafy z przelomu XVIII i XIX wieku Galicja, wlasnos¢

prywatna. Fot. z portalu allegro oraz H. Stubika



Il. 5. Szafka katowa Slask 1787, wlasno$¢ Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, zrodto:

https://maw.art.pl/zbiory/?obiekt=134/

I1. 6. Detal szafki katowej z poprzedniego zdjecia. Fot. H. Stubik

Podejscie to moze oburzy¢ zwolennikow dokladnego datowania, lecz
jak juz dowiedziono, dokladne datowanie, a zwlaszcza niewielkie 25-letnie
klamry, obarczone sa spora doza btedu. A datowanie szersze, mimo ze mniej
precyzyjne, zgodne jest z zasada ,lepiej z grubsza trafia¢c w sedno sprawy niz
precyzyjnie sie myli¢”. Powyzsza sentencja stanowi podstawe logicznego
wnioskowania i wnioskowania badawczego w ogodle!4. Oczywiscie sa meble,
jak np. tzw. meble eklektyczne, w stylu Ludwika Filipa, meble secesyjne czy
art déco, ktore mozemy datowac dosS¢ pewnie i umieszczac je w okreslonych
przedzialach czasowych. Na pewne datowanie pozwala tylko dokladna
znajomosc¢ specyfiki i upodoban tak stolarzy, jak i odbiorcow z danego

regionu.

Oto inny przyklad z problemem w datowaniu mebli. W Gdansku w I
potowie XIX wieku powszechny byt proceder ,falszowania” mebli barokowych

o bogatych dekoracjach snycerskich. Tymczasem ani w naszych muzeach,

14 W oryginale: It is better to be vaguely right than exactly wrong”.


https://maw.art.pl/zbiory/?obiekt=134/

ani na rynku antykwarycznym, poza jednym wyjatkiem, nie sg znane
przypadki mebli gdanskich z I polowy XIX wieku! Mamy tam do czynienia
tylko i wylacznie z meblami gdanskimi o bogatej dekoracji snycerskiej,
opisanymi albo jako poczatek wieku XVIII, albo jako koniec wieku XIX,
tudziez poczatek wieku XX. Gdziez zatem podzialy sie¢ te slawetne
egzemplarze z pierwszej polowy XIX wieku zwane czasem falsyfikatami?
Odpowiedz jest prosta — one sa, i to w naszych muzeach. Jedne egzemplarze
opisane sa jako koniec wieku XIX i neobarok, a inne jako poczatek wieku

XVIII.

Brak rzetelnej metodologii badawczej

Dominujaca metoda prowadzenia badan nad meblem w Polsce jest
oglad na zywo kilku egzemplarzy utozsamianych z okreslonym osrodkiem i
proba osadzenia rzeczonych mebli w okreslonych warunkach kulturowo-
ekonomiczno-historycznych, wynikajacych z réznych archiwaliow i literatury.
Archiwalia stanowig wazna czeSc¢ pracy badawczej — pozwalaja na wskazanie,
z jakiego pnia historycznie wywodzi sie dany styl oraz na opisanie warunkow,
w jakich meble byly wytwarzane i jak wygladata organizacja cechowa. Przy
rozbudowanych kwerendach, obejmujacych sto i wiece] egzemplarzy,
archiwalia pozwalaja na logiczne wyjasnienie pewnych istotnych niescistosci,
jakie daje nam sam oglad meblals. Jednak zakladajac, ze osoba wykonujaca
taka prace nie trafi na skrzetne projekty mebli z opisem ich tkanki
materiatowej, to praca ta moéwi nam bardzo niewiele o samym obiekcie. W
rezultacie tak prowadzonych badan autorzy grzezng w wywodach opartych

na erudycji, a nie faktografiil6.

Niestety, opracowania poswiecone antykom skupiaja sie glownie na

ich historii, na opisaniu, jak wyksztalcil si¢ dany styl, jak sie¢ rozwijal.

15 Badanie archiwaliow zwiazanych np. z przemieszczaniem sie calych grup ludnosci
pozwala na wyjasnienie pewnych ciekawych zjawisk zwiazanych ze stylistyka mebla. Jednak
aby dane dotyczace przemieszczen ludnosci mogly daé¢ plodne rezultaty, najpierw musimy
fizycznie zetknac sie z jak najwieksza liczba obiektéw z danego regionu i wychwyci¢ cechy
szczegblne, ktére odrézniaja je od mebli z regionéw uwazanych za blizniacze.

16 Co smutne, czesto nawet opiekunowie ekspozycji nie zauwazaja, ze odpisywanie od innych
autoréow powoduje, ze nie zauwazaja rzeczy oczywistych, wynikajacych z ogladu mebla na
ZywWo.



Problem jednak polega na tym, Zze gdy konkretnie dopytamy o namacalne
cechy stylu, o ktorym rozpisuje si¢ autor, to okazuje sie ze stowo np. mebel
gdanski, czy styl gdanski, to dla wnikliwego badacza nic wiecej jak tylko
»Stowo wytrych”. W efekcie ktos moze sie rozpisywac na temat rozwoju stylu,
ktorego niestety nie jest w stanie do konca sprecyzowac. To troche tak, jak
mielibySmy narysowac twarz konkretnego cztowieka, nie widzac cech
charakterystycznych jego twarzy. W rezultacie niektorzy biegli sadowi
twierdza, ze nie da sie¢ odrozni¢ szafy w typie gdanskim (z wylamanym
trapezoidalnie gzymsem), wykonanej w poinocnych Niemczech od szafy w
typie gdanskim, wykonanej w poilnocnej Polsce i na odwrét — nie da sie
odroznic szafy w typie hamburskim, wykonanej w Gdansku od szafy w typie

hamburskim, wykonanej w Hamburgu. Czy aby na pewno si¢ nie da?1?

Powyzszy problem to skutek dziatania kilku czynnikow. Pierwszy z
nich to czeste powielanie metoda papugi — powtarzanie i cytowanie dawnych
autorow bez glebszej refleksji, czyli wymieniony juz kult cargo. Drugi czynnik
to brak szczegolowych badan prowadzonych na duzych grupach
badawczych. Jezeli chcemy rozeznac sie¢ w tym, ktore np. szafy gdanskie sa
szafami w istocie wytworzonymi w warsztatach zwiazanych z Gdanskiem, a
ktore z Hamburgiem, przy uwzglednieniu faktu, Zze czes¢ szaf moze byc
falsyfikatami wykonanymi w XIX wieku, winniSmy w sposob sSwiadomy

zbudowac¢ maksymalnie rozbudowang grupe badawczals.

Trzecim czynnikiem bedacym przyczyna powstawania nawet razacych
btedow jest wiedza zawieszona w prozni. To problem powstaty w wyniku
szczegolnego skupienia sie tylko i wylacznie na jednym stylu mebli, czy tez
jednym osrodku, bez uwzglednienia faktu, ze w przeciwleglym zakatku
danego kraju lub nawet w innym panstwie mogly powstawac obiekty zblizone
zarowno w stylistyce, jak i tkance materiatowej. Przykladem jest np. praca

Stefana Sienickiego Meble kolbuszowskie, ktora zawiera wiele ciekawych

17 Doda¢ nalezy, ze niektérzy bardziej ostrozni specjalisSci, opisujac proweniencje szaf w typie
hamburskim znajdujacych sie w polskich zasobach, opisuja je jako Hamburg, Gdansk ze
znakami zapytania.

18 Powstaje jednak zasadne pytanie: jak dokonac¢ doboru obiektéw, by byl to doboér
poprawny? O sposobie doboru grupy badawczej mowa jest w dalszej czeSci niniejszego
podrozdziatu.



uwag i oparta jest na imponujaco szerokiej kwerendzie rodzimego
meblarstwa, dodatkowo skonfrontowana z archiwaliami powstatymi w epoce.
Jednak mimo tego wszystkiego zawiera nieprawdziwe przestanki, a nawet
razace bledy z nich wynikajgce. Doskonalym przykladem jest skrzynia
opisana przez Sienickiego jako skrzynia roboty kieleckiej. Byla pierwotnie
opisana w inwentarzu Zamku na Wawelu jako elblgska, ale zostata przez
Sienickiego przemianowana na skrzynie roboty kieleckiej i tak do dzis dnia
opisana jest w inwentarzu Zamku Krolewskiego na Wawelu. Blad autora
polegat, po pierwsze, na zbyt szerokim wnioskowaniu, a po drugie, na

nieznajomosci mebli elblaskich!9.

Na usprawiedliwienie Sienickiego mozna powiedzie¢, ze byl blisko,
poniewaz bardzo zblizone skrzynie rzeczywiscie produkowano w potudniowo-
wschodniej Polsce. Jednak nie znajac skrzyn elblaskich Sienicki nie posiadat
materialu  porownawczego, ktory moglby skonfrontowaé¢ ze swoim
znaleziskiem. Dodajmy, ze dokonal rowniez bledu w datowaniu, gdyz
wspomniana skrzynia elblaska, opisana jako skrzynia roboty kieleckiej, jest
w rzeczywistosci z II potowy XVIII wieku20. Powstaje zatem pytanie: jak tych

btedow uniknac?

19 Skrzynia wedlug katalogu zbioréw uchodzila za robote elblaska. O jej wykonaniu w
Polsce swiadcza przede wszystkim wzmianki w regestrach, moéwiace o ,kieleckiej robocie” —
jedynej robocie, ktéra w poczatkach XVIII wieku wystepuje przez krotszy zreszta w
porownaniu z robota kolbuszowska okres. Skrzynia zostala przez antykwariusza z Krakowa,
p. Stieglitza, zakupiona wlasnie na terenie Kielecczyzny. Najbardziej jednak waznym
dowodem jej pochodzenia jest podobna robota i prawie identyczny motyw intarsji
geometrycznej i gwiazd, co w zakrystii na Sw. Krzyzu. (F.4). Gwiazdy te, ktére tak chetnie
przypisuje sie sprzetom niemieckim, byly bez watpienia powszechne i w sprzetarstwie
polskim”. S. Sienicki, Meble kolbuszowskie, op. cit, s. 53.

20 Autor, prowadzac badania terenowe, spotkal sie na terenie Nowosadecczyzny 2z
jesionowymi, czasem debowymi skrzyniami. Skrzynie te we wzornictwie w istocie
przypominaly niektore skrzynie elblaskie, jako ze i na jednych, i na drugich wystepowaly
bardzo zblizone, czasem niemal identyczne, motywy intarsji geometrycznej oraz gwiazdy.
Drugim podobienstwem byl uzyty material. W Elblagu do wyrobu skrzyn wykorzystywano
najczesciej jesion, a z rzadka dab i podobnie bylo ze skrzyniami znajdowanymi na
Nowosadecczyznie. Mimo to wystepowaly pewne ro6znice. Skrzynie ogladane na
Nowosadecczyznie byly zazwyczaj nieco wieksze od czeskich i mniejsze od elblaskich,
nowosadeckie — 115-130 cm, elblaskie — 130-157 cm (wiekszo§¢ 140-150cm). Okreslenie
porzadkowe rozmiaréw skrzyn w sensie: ktérych gabarytow jest najwiecej, w przypadku
skrzyn z potudniowej Polski, jest trudne, gdyz autor dysponuje stosunkowo niewielka grupa
badawcza, ktoéra pozwala jedynie na okreSlenie przedzialu rozmiaréw, w jakich skrzynie
wystepuja. Kolejna réznica to stolarka nieznacznie bardziej prymitywna w skrzyniach z
potudniowo-wschodniej Polski anizeli w skrzyniach elblaskich. Trzecia réznica to
nieosloniete narozniki skrzyn, ukazujace laczenia stolarskie w skrzyniach poludniowej



Szukanie wlasciwej metodologii

Podstawa prowadzenia kazdych rzeczowych badan jest tworzenie
maksymalnie licznych grup obiektow badawczych, bezposredni kontakt z
badanymi meblami oraz sporzadzanie dokumentacji fotograficzne;.
Maksymalnie liczne grupy, zawierajace minimum kilkadziesigat egzemplarzy,
a najlepiej sto i wiecej, pozwalaja na unikanie zbyt daleko idgcych wnioskow
i zapewniaja Scisle trzymanie sie faktografii. Kazda grupa w badaniu mebla
winna by¢ podzielona na podgrupy, i tak meble z grupy elblasko-zutawskich
mozemy podzielic na nastepujace podgrupy: szafy, skrzynie, szafki, na

podstawie stotowej, stoly, krzesta2!.

Podstawowymi zasobami podlegajacymi eksploracji winny byc¢ zasoby
muzealne. Wazne jest, zeby przegladac¢ calos¢ zasobow muzealnych, a nie
tylko te, ktore sa zidentyfikowane w muzeum jako podlegajace naszym
zainteresowaniom. Dodatkowo winniSmy przegladac nie tylko dziaty sztuki,
ale rowniez etnografii. Wiele obiektow po dzien dzisiejszy jest blednie

zidentyfikowanych jako etnograficzne, a w swej istocie takimi nie sa.

Kolejna czynnoS¢ po zapoznaniu sie z obiektami na 2zywo, to

przegladanie kart inwentarzowych i zdobywanie informacji o metodach

Polski. We wszystkich skrzyniach elblaskich narozniki sa ostoniete za pomoca mniej lub
bardziej ozdobnych listew, albo ozdobna intarsja, przyjmujaca zazwyczaj forme kolumn.
Czwarta roznica to uzyty do intarsji material. W skrzyniach z nowosadeckiego drewno
miekkie dostownie malowano na czarno, rzadko korzystano z czarnego debu, czasem do
wykonania na jednej skrzyni wykorzystywano do jednych motywéw czarny dab, do innych
drewno migkkie, malowane na czarno. W skrzyniach elblaskich korzystano gléwnie z
plawionego czarnego debu, tudziez debu barwionego na czarno, najczeSciej wglebnie.
Drewno miekkie, barwione na czarno, a tym bardziej malowane, stanowilo niezwykla
rzadkos§¢, nie wspominajac o mieszaniu go z czarnym debem na jednym meblu. Pigta i
ostatnia réznica to okucia, ktére w skrzyniach nowosadeckich, podobnie jak czeskich, sa
zdecydowanie skromniejsze od elblaskich.

21 Najlepiej, aby préoba badawcza konkretnej podgrupy obejmowala co najmniej 70-80
egzemplarzy. Na przyklad po kilku latach pracy nad meblem gdanskim jesteSmy w stanie
zgromadzi¢ podgrupe, na ktora skladac¢ sie beda szafy sieniowe dwudrzwiowe, szafy
ubraniowe i duze dwudrzwiowe szafy na podstawie stolowej. Dla tej podgrupy jesteSmy
wstanie zgromadzié¢ liczng liczbe obiektéw siegajaca 70 i wiecej egzemplarzy. Jednak gdy
chcemy zbadac stoly zwiazane oSrodkiem gdanskim, to tu sytuacja bedzie juz znacznie
gorsza i obserwacje przeprowadzone na 10 egzemplarzach stanowi¢ beda juz calkiem niezty
wynik. Tak skromna grupa badawcza nie bedzie wynikiem =zlej woli badacza, lecz
stosunkowej rzadkosci obiektow, a z takimi sytuacjami mamy do czynienia zwlaszcza w
przypadku stotow i krzeset.



pozyskania eksponatu przez muzeum; szczegolnie wazne sa zakupy terenowe
(ze wskazaniem, kiedy, od kogo i w jakim miejscu nabyto przedmiot)
prowadzone w okresie PRL lub wczesniej?2. Jezeli muzealnictwo dzialalo w
sposOb poprawny, powinnisSmy, po pierwsze, dysponowac duza koncentracja
mebli zwiazanych z danym osrodkiem w jego najblizszej okolicy23. Po drugie,
winniSmy dysponowac sporym zakresem informacji gdzie, kiedy i w jakich

warunkach obiekty zostaty nabyte24.

Warto jest wzbogaci¢c badania prowadzone w muzeach o badania
terenowe oraz badania zasobow antykwarycznych, cho¢ tu praca jest
bardziej mozolna i skomplikowana, poniewaz znaczna czeSC zasobow
zwlaszcza antykwarycznych nie ma okreslonej proweniencji poza ta, ktora
przypisat im antykwariusz. Dlatego oficjalny rynek antykwaryczny winien
by¢ uwzgledniany w niewielkim stopniu. Skupi¢ si¢ winniSmy na lokalnych
handlarzach starzyzng o stalym modus operandi, pozyskujacych obiekty od
prywatnych os6éb w promieniu maksymalnie 70-100 km od miejsca, w
ktorym stacjonuja, oraz zaczac¢ samodzielnie poszukiwac obiektow w terenie.
Pytanie, jak sprawdzi¢ czy rzeczony handlarz rzeczywiscie dziala tak jak w
powyzszym schemacie? Najlatwiej jest sie zwyczajnie zapytac. OczywiScie
nasz rekonesans winien nie ogranicza¢ sie tylko do ustnego dopytania

naszego sprzedawcy, bo ten w ramach poczciwosci moze nam po prostu

22 Wazne jest réwniez, aby ustalié, czy historycznie nie dochodzilo do powaznych
przemieszczen ludnosci (masowych migracji) w okresie XVIII i XIX wieku, poniewaz te moga
w znacznej mierze zaburzy¢ wynik naszych badan.

Budowa grup badawczych nie moze mie¢ charakteru przypadkowego, kazdy mebel
pierwotnie winien by¢ rozpoznany w zakresie miejsca w ktéorym zostal pozyskany. W
nastepnej kolejnosci winnismy ustali¢ czy byl to zakup bezposrednio od wtasciciela np.
rolnika bedacego spadkobiercom ,komunistycznych rozdzielcow” doébr, czy moze od
rzeczywistego spadkobiercy?

23 Nie chodzi o to, ze mebel wytwarzany byl np. w Elblagu czy Gdansku. Chodzi o to, ze
najwieksza jego koncentracja winna sie¢ odbywa¢ w miejscu, w ktéorym go wytwarzano. I tak
rzeczywisScie jest — najbardziej skoncentrowane zasoby mebla elblaskiego mamy wlasnie na
Pomorzu w promieniu 100 km od Elblaga. Znacznymi zasobami tego mebla dysponuje
muzeum w Elblagu, Zamek w Malborku, w Kwidzyniu oraz MNG. Podobnie jest z meblem
gdanskim. Co nalezy podkresli¢, koncentracja ta utrzymana zostala pomimo powaznych
strat wojennych muzealnictwa z Pomorza.

Autor pragnie réwniez podkresli¢, ze prawidlowe nie jest dzialalnie z perspektywy dekady czy
dwéch, lecz co najmniej stulecia. Zaleglosci w gromadzeniu reprezentatywnych dla danego
regionu obiektow poczynione np. 100 lat temu moga by¢ nie do odrobienia.

24 Szczegblnie wazne sa nabytki od miejscowej ludnosci, czy lokalnych handlarzy. Nabytki z
rynku antykwarycznego, na ktérym nastepuja duze przemieszczenia obiektéw, winny by¢
traktowane ze szczegb6lna ostroznoscia, a najlepiej wykluczone.



powiedzie¢ to, co chcemy ustyszec. Jezeli uslyszymy, ze sprzedaje tylko
rzemioslo lokalne, to w pierwszej kolejnosci winniSmy obserwowacC naszego
antykwariusza czy handlarza pod katem obiektow, jakimi handluje25.
Obserwacja winna obejmowac co najmniej okres roku lub dwoch. Jezeli jest
to osoba zajmujaca sie obrotem sprzetami lokalnymi, szybko sie w tym
zorientujemy. Sprzety oferowane przez takiego sprzedawce bedg w wiekszosci
przypadkow mialy