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w Krzemiencu

O ksiazce Ewy Matkowskiej-Bieniek  Wspdlnicy i rywale. Koleje zycia
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Lidia Gerc, Oskar Kokoschka: Expressionist, Migrant, Europdier — wystawa w
Muzeum Leopoldow w Wiedniu

Magdalena Sawczuk, Helena Rubinstein: L’aventure de la beauté - wystawa
w Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu w Paryzu
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japonizm w Monarchii Austro-Wegierskiej

Agata Lipczik, Dzial jubilerski Paristwowej Szkoty Przemystowej Zeriskiej w
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Skladki czlonkowskie i darowizny

Drodzy Czlonkowie Instytutu,
w tym Czlonkowie Zarzadu,

Kto z Was zaptacil za sktadki za ubiegly rok? Kto za 2019 rok?

Tym osobom bardzo serdecznie dziekuje w imieniu Prezesa, Skarbnik i moim
wlasnym!
Dzieki 10 ztotym miesiecznie (S zt — doktoranci, emeryci i rencisci) nasz

Instytut moze:

- organizowac konferencje, seminaria i inne wydarzenia
- wydawac ksiazki i czasopisma,

czyli prowadzic¢ dzialalnosc¢ statutowa.

Przeciez mamy granty, umowy o wspolfinansowanie itp. na te cele, ale...
pamietajcie, ze kazdy z nich wymaga finansowego wktadu wlasnego! To

wlasnie Wasze wplaty umozliwiaja ubieganie sie o te Srodki zewnetrzne.

Instytut wydaje czasopisma, ktore nie posiadaja innego finansowania niz
nasze wlasne srodki. Numery drukowane sg ze sktadek i darowizn cztonkow.
Goraco przypominam i prosze o wptaty na konto:

24 1940 1076 3101 7420 0000 0000

Dr Magdalena Furmanik-Kowalska

Z-ca Dyrektora Centrum Studiow
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Faculty of Fine Arts at the Nicolaus Copernicus University in Torun,
the Institute of Art Research at the Vilnius Academy of Arts

& the Polish Institute of World Art Studies

8™ CONFERENCE ON MODERN ART IN TORUN

ART EDUCATION & ART CRITICISM IN CENTRAL AND EASTERN
EUROPE IN THE 20" AND 215* CENTURIES

10-11 October 2019
The Centre of Contemporary Art “ZNAKI CZASU”
Waly Generata Wiadystawa Sikorskiego 13, 87-100 Torun

Programme

10 October

09.00 — 09.20: Registration
09.20 — 09.30: Prof. Dr. Jerzy Malinowski (Faculty of Fine Arts, NCU, Torun; PIoWAS)
Opening of the conference

Session 1

09.30 — 09.50: Prof. Dr. Irena Kossowska (Faculty of Fine Arts, NCU, Torun; PIoWAS),
The “Vienna School” and Polish Neo-Realism of the 1930s

09.50 — 10.10: Dr. Rasa Butvilaité (Vilnius Academy of Arts, Institute of Art Research,
Vilnius), Architectural education in Vilnius in the inter-war period (1919-1939):
Construction of a new identity of the city

10.10 — 10.30: Dr. Stella Pelse (Institute of Art History of the Latvian Academy of Art,
Riga), Construction and Constructivist Art in the writings of the Latvian art critic Uga
Skulme in the 1920s and 1930s

10.30 — 10.40: discussion

10.40 — 11.00: coffee break

Session 2

11.00 — 11.20: Prof. Dr. Swietlana Czerwonnaja (prof. emeritus NCU Torun; PIoWAS),
The fate of the Wilno / Vilnius art school during the Second World War

11.20 — 11.40: Dr. Rasa Zukiené (Vytautas Magnus University, Kaunas), Art teaching and
artists' works in the context of power relations in 1944-1953: The case of the reorganization
of the Kaunas Institute for Applied and Decorative Art

11.40 — 12.00: Dr. Ieva Pleikiené (Institute of Art Research at Vilnius Academy of Arts),
The education of artists in Lithuania during the Soviet period: the relation between official
programmes and individual positions

12.00 — 12.10: discussion
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12.10 — 12.30: coffee break

Session 3

12.30 — 12.50: Dr. Piotr Slodkowski, Dr. Jakub Dabrowski (Academy of Fine Arts in
Warsaw), From Regional Modernism in inter-war Lwow to the postmodern strategy of artistic
appropriation in the later Polish People’s Republic: A twofold insight into the circulation of
artistic ideas

12.50 — 13.10: Dr. Malgorzata Geron (Faculty of Fine Arts, NCU, Torun; PIoWAS), The
Faculty of Fine Arts at the Nicolaus Copernicus University in Torun as compared to other
institutions for art education functioning in Poland after the Second World War

13.10 — 13.30: Dr. Anna Rudek-Smiechowska (PIoWAS), Studying the detached world:
Political and social contexts of the works of artists without a familiar reality

13.30 — 13.40: discussion

13.40 — 14.40: dinner

Session 4

14.40 — 15.00: Dr. Lina Michelkevi¢é (Institute of Art Research at Vilnius Academy of
Arts), Back to School: contemporary art embraces pedagogy

15.00 — 15.20: Linda Teikmane (The Art Academy of Latvia, Riga), Towards Utopian
emerging art education

1520 — 15.40: Agata Knapik (PIoWAS), Radical architecture in Florence and its
contribution to art and design education

15.40 — 15.50: discussion

15.50 — 16.10: coffee break

Session 5

16.10 — 16.30: Adrianna Kaczmarek (Adam Mickiewicz University, Poznan), Self-portraits
by the Nine Printmakers Group (1947-1960) from their 3rd exhibition catalogue: the question
of quiet resistance

16.30 — 16.50: Dr. Piotr Koprowski (University of Gdansk), A contemporary critic of a
literary work: A few reflections

16.50 — 17.10: Dr. Marija Griniuk (University of Lapland, Finland), Presentation of the
book BiteArchive

17.10 — 17.20: discussion

17.20: close of the conference

20.00 — 22.00: social gathering

11 October

09.15 —12.30: Walking tour of the Old Town with a local guide
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University of Ostrava

organize The Polish Institute

The 4th International Conference of World Art Studies

AT'T OF THE

Y & e
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ATrmenian biaspora
University of Ostrava,
Czech rvbubhv




In Zamo§¢é in 2010 we organized an international conference. This was
the first time that scholars from different countries had met in Poland
and discussed about art of Armenians, outside of their historical country.
After the conference we reached the conelusion that there was no not
enough understanding on one of the biggest Diaspora in the world.

In 2016 and 2017 we organized the next
conference and finally published its
proceedings in Series Byzantina revue

(vol. X. XV and XVI).

The next conference is scheduled
in Ostrava in Czech Republic
from 22 to 25 April next year 2020.

IN THE FIRST PART we will be

p nung yers on Armenian
art in Europe especially in Balkan
countries (for example in Bulgaria,
Creece. Macedonia. Serbia ete.).,
Western Europe (for example in France,

I I

Germany, Spain ete.) and also Central
European countries during

the Habshurg rules

2 THESECOND PART of the ‘} THE THIRD PART concerns
conference is pl;nnnw’i 10 cover ) Armenians art in Slavic

presentations of Armenian art which was countries from Russia to Poland
destroyed in 19th and 2o0th Centuries, in 19th and 2oth Centuries,
especially during the Armenian Genocide, participations of Armenian artists
photographic documentation, unpublished in the cultural movement between

documentations and written works Sankt Petersbhurg and Cracow.




PARTICIPANTS ITANGUAGESATTHE COSTS

CONFERENCE _ :
Art historians, Registration fee 30 Euro
archaeologists, English,
ethnologists, French
Church historians.

artwork restorers

DEADLINES The program of the Conference papers

= conference will be submitted for publication
Signupand send R S
: ‘ announced (in English or French,
summary of paper ’ e
IS ! by 30 February 2020 10 typescript pages,
in English or French : ' : . :
i.e..18,000 signs with

(¢. 500 words) by

spaces, with footnotes,
215t December 2019 PR P
3 8-10 illustrations)

by 21 June 2020

CALL FOR PAPERS THE SCIENTIFIC COMMITTEE
Notice of papers to be sent to the Vl’ruf. _dr hab. Wal(_lemar Deluga,
Conference Organizers by e-mail: [he University of Ostrava
Waldemar. Jozef. Deluga@osu. ez Dr hab. Petra Koifalova,

" i . Charles University
dominikamacios@gmail.com .

Dr Dominika Macios,
The Polish Institute of World Art Studies

Dr Balint Kovies,
Pazmény Péter University

Ostrava, 6 July2019




CONFERENCE

Public Art in the City of Utopia.
Sculptures by Igor Mitoraj at Canary Wharf, London

London - CANARY WHARF - 26 March 2020

The conference will address public art of the 21st century in general,
with special emphasis on the art of Igor Mitoraj. It will highlight the
role of this art in the development of a new identity for a new local
community in the context of the Greek agora, the Roman forum, the
Renaissance square with monuments, also of the 19th century, finally
inspired by representations with monuments and sculptures from de
Chirico’s pittura metafisica and Surrealism.

IN COOPERATION WITH:

roLIsSH
INSTITUTE
OF WORLD
i ART
Foundation S

For Dialogue Professor Jerzy Malinowski, Ph.D.

www.narzeczdialogu.pl Ph. +48 513 873 551 ul. Moldawska 7/50, 02-127 WARSAW,
POLAND Beata Klocek di Biasio, Ph.D. Chair of the Foundation For

Dialogue beata.di.biasio@gmail.com Professor Bohdan Michalski,

Ph.D. michalski.bohdan@gmail.com Professor Jan Wiktor Sienkiewicz,

Ph.D. janwiktl@yahoo.it

The Arts & Events team at Canary Wharf will look after the marketing of THE
CONFERENCE in the United Kingdom and abroad. Special invitations to take part
in the CONFERENCE will be extended by the organisers to: - the local community of
Canary Wharf; - history of art departments in UK higher education institutions, e.g.
the University of Roehampton London; - arts schools: e.g. to the University of the
Arts in London (created out of 6 famous London-based art schools); - associations
involved in public art (to be found e.g. at

http:/ /www.publicartonline.org.uk/resources/usefullinks /uk/index.html); -
museums.

CONFERENCE OBJECTIVES

Canary Wharf - "a city within a city" - a new district of London created from
scratch, has become, on the one hand, a financial and banking centre of the
capital, second only to the City, and on the other hand, a place where art
meets work. The park surrounding the skyscrapers is undoubtedly the
richest permanent collection of public art in the United Kingdom (65 objects,
the work of 52 artists and designers, including three monumental sculptures
by the Polish-Italian artist Igor Mitoraj).
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The Sculpture in the Workplace programme, consisting in the creation
of a sculpture park with a permanent collection of public art and a gallery
with a programme of temporary exhibitions of contemporary art (which has
so far included over 150 artists from all over the world), was conceived with
a view to creating a new identity for the new community: both for the
100,000 new employees of the Canary Wharf Financial Centre and for the
conservative community of the Tower Hamlets district (former docklands),
who have lived in the area for generations.

The conference, which will be held in Canary Wharf on the anniversary
of the birth of the sculptor Igor Mitoraj, raises the question of the role art
has to play today in the public space of the contemporary city. To what
extent can Mitoraj's "monuments of cultural and historical memory", evoking
Greek mythology and being a link with the world of harmony and beauty,
with the humanistic values of the past - from Greece, Rome and the Italian
Renaissance - play a role in the creation of the local identity of the
inhabitants in the 21st century? Will Art, including Igor Mitoraj's sculptures,
be able to stimulate reflection on the part of a mass audience? Will it direct
their thinking towards the sources of the Judeo-Christian civilization,
towards beauty, values and a community, which has never been a utopia?

Beata Klocek di Biasio, Ph. D. (The author of the first monograph on
the art of Igor Mitoraj: Mitoraj — A Dialogue Between Art and History,
Warsaw 2019).

CONFERENCE AGENDA

HONORARY PATRONS OF THE CONFERENCE

Sir George IACOBESCU, CBE - Chairman and Chief Executive Officer,
Canary Wharf Group, London, a friend of Igor Mitoraj, collector of his oeuvre,
patron of the arts;

Jarostaw SELLIN, Poland’s Deputy Minister for CULTURE and NATIONAL
HERITAGE

Motto:

We soon came to the conclusion that the art of building
buildings can readily be mastered but that what is
more difficult is fostering a sense of community.

Sir George Iacobescu, co-founder of Canary Wharf

CONFERENCE TOPICS
Welcome and introduction: Sir George IACOBESCU, CBE: Canary Wharf -

Place Where Art Meets Work (to be confirmed) & Vittorio SGARBI: Con Igor
Mitoraj lincanto delle civilta perdute (to be confirmed).
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First (morning) session: General papers: “Public art of the 21st century —
theories and works; Art of and for the community — concepts and artistic
practice; Public art in the processes of regeneration of European cities
(selected examples); Ancient elements in contemporary public art. The role
of this art in the development of a new identity for a new local community in
the context of the Greek agora, Roman forum, Renaissance square with
monuments, also of the 19th century, finally inspired by representations
with monuments and sculptures from de Chirico’s pittura metafisica and
Surrealism”.

Second (noon) session: Canary Wharf: neighbourhood development and
programme for art; new neighbourhoods in regenerated European capitals -
two programmes for public art - La Défence in Paris and Canary Wharf in
London; the diverse Canary Wharf communities - cultural needs and
artistic/aesthetic tastes; temporary exhibitions of works of public art in
Canary Whart - public temporal art versus "permanent" works.

Third (afternoon) session: One lecture on Igor Mitoraj's lifetime
achievements; Antiquity in I.M.'s oeuvre; Links between Igor Mitoraj's works
and architecture.

Fourth (evening) session: ‘Case studies” (three short papers) dedicated to
Igor Mitoraj’s sculptures at Canary Wharf; Reception of Igor Mitoraj’s oeuvre
in the United Kingdom.

Speakers’ panel — a debate with the conference participant

Members of the International Honorary Commaittee for the celebration
of the 75th anniversary of birth of IGOR MITORAJ

HONORARY PATRONS OF THE CONFERENCE

Sir George IACOBESCU, CBE (Commander of the Order of the British Empire) - Chairman
and Chief Executive Officer, Canary Wharf Group, London, member of the Board of Trustees
of the British Museum, Vice-Patron of the Royal British Society of Sculptors, a friend of Igor
Mitoraj, collector of his oeuvre, patron of the arts;

Jarostaw SELLIN, Poland’s Deputy Minister for CULTURE and NATIONAL HERITAGE;

MEMBERS OF THE HONORARY COMMITTEE

Professor Bohdan MICHALSKI, Ph.D., Chair of the International Honorary Committee for
the 75th anniversary of the birth of IGOR MITORAJ;

Beata KLOCEK DI BIASIO, Ph.D., the author of the first monograph on the art of Igor
Mitoraj A Dialogue Between Art and History, Warsaw 2019;

Professor Jan Wiktor SIENKIEWICZ, Ph.D., head of the Dept. of Polish History and
Culture in Exile at his Chair of History of Art and Culture at Nicolaus Copernicus University
in Torun, Poland,;
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Professor Jerzy MALINOWSKI, Ph.D., President of The Polish Institute of World Art
Studies in Warsaw, Nicolaus Copernicus University in Torun, Poland;

F. Andrzej KIELBOWSKI SJ, sponsor of Igor Mitoraj’s door to the Jesuit Church in
Warsaw, a friend of Igor Mitoraj;

Professor Stanislaw TABISZ, Ph.D., President of the Fine Arts Academy in Krakow, where
the Artist studied 1966-68;

Rafal OLBINSKI, painter, New York;

Andrzej KRASNICKI, President of the Polish Olympic Committee, who conferred an Olympic
Gold Laurel on the Artist in 2004 for the display in his sculptures of the strength and
beauty of the human body.
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Konserwacja grobowca prof. Josepha Saundersa

na Cmentarzu Bazylianskim w Krzemieficu

fot. kons. Piotr Maslanka

Dyrektor Instytutu ,Polonika” Dorota Janiszewska-Jakubiak przestala
wiadomos¢ o konserwacji grobowca prof. Josepha Saundersa (Londyn
1773-Krzemieniec 1845), na Cmentarzu Bazylianskim w Krzemiencu.

Profesor Saunders po smierci prof. Franciszka Smuglewicza objat w 1810
roku stanowisko kierownika Oddziatu Sztuk Pieknych Wydziatu Literatury i

Sztuk Wyzwolonych Uniwersytetu Wilenskiego. W programie studiow
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opracowanym przez Smuglewicza w 1803 roku znalazla sie historia i teoria
sztuki. Saunder w 1810 roku otrzymal nominacje na profesora sztycharstwa
i literatury sztuk pieknych. 15 wrzesnia wyglosit pierwszy wyklad z historii
sztuki Discours sur linfluence et lutilité des arts imitatifs / O wplywie i
uzytku sztuk nasladowczych (ukazat sie po polsku w ,Pamietniku
Magnetycznym Wilenskim” w 1816 i po raz pierwszy po francusku i polsku
w Toruniu w 2010). Jako drugi (po Johannie Dominiku Fiorillo na
Uniwersytecie w Getyndze) wykladatl historie sztuki na uniwersytetach
europejskich. Jego nominacja na pierwszego w Europie profesora historii
sztuki poprzedzita o trzy lata nominacje Fiorilla. Zajmowat sie sztuka polska,
publikujac wyktad Wiadomosci i zyciu i dzietach Szymona Czechowicza. Jego
wyklady obok pelnego zarysu sztuki starozytnej (w tym egipskiej i etruskiej),
europejskiej nowozytnej i wspoltczesnej (Francji, Niemiec, Anglii, Holandii,
Hiszpanii i Rosji) obejmowaly sztuke indyjska, perska i hebrajska. (Niestety
rekopis wykladow zaginal z Biblioteki Uniwersyteckiej.) Pod jego kierunkiem
zostala przygotowana w 1817 roku pierwsza praca magisterska z historii
sztuki Wincentego Smokowskiego O stylu rzezby u Egipcjan i badaniu
przyczyn, ktére wpltynely na uniformizacje jej stylu.

W stulecie wykladu w 2010 roku odbyla sie w Toruniu miedzynarodowa
konferencja The History of Art History in Central, Eastern and South-Eastern
Europe (wydane w 2012 dwa tomy), poswiecona pamieci prof. Saundersa,
ktory stat sie patronem naukowym Polskiego Instytutu Studiow na Sztuka
Swiata.

Konserwacje grobowca prowadzi Fundacja Dziedzictwa Kulturowego.
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Zarzad poleca ksiazke czlonkini Instytutu

Ewa Matkowska-Bieniek

Wspolnicy
irywale

KOLEJE ZYCIA KRONENBERGOW I BLOCHOW

Wydawnictwo

CM

Jacy byli ludzie, ktorzy tworzyli gospodarke kapitalistyczna w
warunkach porozbiorowej Polski? Na to pytanie probuje odpowiedziec
autorka w zbeletryzowanej ksiazce Wspdlnicy i rywale. Koleje 2zycia
Kronenbergéw t Blochéw, Warszawa 2019, Wydawnictwo CM.

Leopold Kronenberg i Jan Bloch, dwaj gléwni bohaterowie powiesci,

angazowali sie we wszystkie wazniejsze przedsiewziecia gospodarcze, ale
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miliony przyniosty im linie kolejowe. Prawie 155 lat temu mieszkancy
Krolestwa Polskiego wustyszeli o stacji Koluszki na potaczeniu kolei
Wiedenskiej i Lodzkiej. Te druga budowat Bloch, a Kronenberg poprowadzit
kolej do Petersburga i Moskwy. Gdy powstawata kolej Petersburska, Bloch
byt zaledwie skromnym podwykonawca, ktory przebudowal dworzec
Warszawski w Petersburgu na potrzeby nowej linii kolejowej taczacej, poprzez
Warszawe, rosyjskie imperium z Zachodem. Pod koniec budowy kolei
Petersburskiej wybuchlo powstanie styczniowe. Kronenberg zaangazowat sie
w dzialania powstancze i musial emigrowac. Zanim to nastapito, swiadkowat
na Slubie bratanicy Emilii z Janem Blochem, ktory stat sie jego ,,prawa reka”.
Jednak doszto do nieporozumien miedzy nimi i koncesje na budowe drogi
zelaznej z Warszawy do Moskwy uzyskal tylko Kronenberg. W tym czasie
Bloch budowat linie¢ kolejowa do Libawy w Kurlandii (obecnie lotewska
Liepaja) na polnocno-zachodnim krancu imperium rosyjskiego. Otwartymi
konkurentami stali sie przy skupywaniu akcji kolei Nadwislanskie;j.
Ostatecznie zwyciezyl Kronenberg, ale musiat liczy¢ sie ze zdaniem Blocha,
kolejnego wielkiego akcjonariusza. Po Smierci Kronenberga Bloch
poprowadzil kolejna linie kolejowa, ktora potaczyla twierdze w Modlinie i
Deblinie. Jednak zanim to nastapitlo, Bloch wypil czare goryczy w postaci
powiesci Roboty i prace. Oficjalnie autorem paszkwilu byl Jozef Kraszewski,
ale wiadomo, ze tworzy! pod dyktando Kronenberga.

Warszawa belle époque z jej eleganckimi paltacami i ogrodami stanowi tto
powiesci o najbogatszych polskich przedsiebiorcach zydowskiego
pochodzenia w imperium rosyjskim. Bohaterowie sg swiadkami, a czesto tez
wspoltworcami powstawania spotecznie waznych gmachow, dworcow
kolejowych, wielkiej synagogi, filharmonii i politechniki. Ich salony w
eleganckich palacach stanowity osrodki zycia towarzyskiego. Swiat glownych
bohaterow powiesci zostal odtworzony na podstawie dziewietnastowiecznej
literatury, prasy i przekazow ikonograficznych. W ksiazce wystepuja postaci
zarowno z pierwszych stron gazet, jak i bliska rodzina obydwu
przedsiebiorcow. Bohaterowie uzywaja nazw miejscowosci i ulic, ktore
wowczas obowiazywaly. Jednak aby czytelnik nie czul sie¢ zagubiony w

gaszczu obcego nazewnictwa, w przypisach podane sa wspolczesne
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odpowiedniki. Czytelnik moze dowiedzie¢ si¢ m.in. gdzie byly ulice Berga i
Erywanska, czy tez plac Kazni i dlaczego ten ostatni nazwany jest placem
Zawiszy. Do powiesci dotaczony zostat stownik wyrazow hebrajskich i jidysz
oraz alfabetyczny spis postaci, z ktorymi gléowni bohaterowie wchodzili w
alianse. Dopelnienie tresci stanowia ilustracje z epoki - zdjecia rodzinne,
albumy okolicznosciowe, rysunki i fotografie rodzajowe zwiazane z tematyka
poszczegolnych rozdziatow.

W zszarzalych, obtluczonych figurach przechowywanych w Muzeum
Ziemi trudno dopatrze¢ sie wspanialych kariatyd, ktéore zdobily glowne
wejscie patacu Kronenberga. A byt to najbardziej luksusowy obiekt
Warszawy belle époque! Solidne mury przetrwaty Il wojne Swiatowa, rzezby
autorstwa Leonarda Marconiego ciagle cieszyly oko az do poczatkow lat
szeScdziesigtych XX wieku. Wowczas zdecydowano o rozbiorce rozlegtego
gmachu, symbolu potegi warszawskiej burzuaz;ji.

Promocja ksiazki odbyta sie 30 sierpnia 2019 roku w ogrodzie Biblioteki

Rolniczej przy Krakowskim Przedmiesciu.
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Recenzje z wystaw

Lidia Gerc

Oskar Kokoschka: Expressionist, Migrant, Europider - wystawa w

Muzeum Leopoldéw w Wiedniu:

Wystawa zostala zorganizowana we wspolpracy z Kunsthaus Zurich,
Fundacjg Oskara Kokoschki w Vevey oraz Centrum Oskara Kokoschki w
Wiedniu. Kuratorka wystawy byta Heike Eipeldauer, urodzona w Wiedniu
historyk sztuki, obecnie opiekunka zbiorow w Muzeum Leopoldow w

Wiedniu.

LEOPOLD
MUSEUM

KOSCHKA |

EXPRESSIONIST, MIGRANT, EUROPAER :

|
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Zgodnie z tytulem wystawe poswiecono Oskarowi Kokoschce, artyscie
urodzonemu w Péchlarn w Dolnej Austrii (1886), a zmarlemu w wieku 93 lat
w Montreaux w Szwajcarii (1980). Nalezal on do czolowych przedstawicieli
austriackich pionierow modernizmu, wsrod ktorych byli takze Gustav Klimt,
Egon Schiele, Richart Gerstl. Kokoschka byt malarzem, grafikiem, literatem,
dramaturgiem i rezyserem, te wielostronnosc¢ artysty pokazano takze na
wystawie. Sytuacja polityczna w pierwszych dekadach XX wieku - uznano go
za artyste zdegenerowanego - zmusila go do opuszczenia najpierw Wiednia
potem i Berlina, gdzie przeniost sie w 1910 roku. Po wieloletnim exodusie w

1953 osiadl w Szwajcarii.

Tryptyk Prometeusza (Hades i Persefona, Apokalipsa i Prometeusz)

Zgodnie z zapowiedziami kuratorow byla to jedna 2z najbardziej
wszechstronnych retrospektyw poswiecona Oskarowi Kokoschce (1886—

1980). Na wystawie pokazano ponad 260 prac, wsrod ktorych znalazly sie
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obiekty niepokazywane wczesniej, pozyskano je m.in. ze zbiorow prywatnych,
ale takze znane obiekty z austriackich i miedzynarodowych kolekcji. Oprocz
prac artysty pokazano liczne dokumenty z jego zdjeciami, korespondencja -
jaka wysytal i otrzymywal oraz wiele innych pamiatek i dokumentéw z nim
zwiazanych. Kokoschka, na ktorego biografie takze wplynela historia XX
wieku, zostal tu przedstawiany zarowno jako radykalny innowator, jak i
ymultitalent” - malarz, rysownik, tworca drukowanych prac graficznych,
pisarz, dramaturg i tworca teatralny. Zebrane dokumenty pokazaly rowniez
zmienny stosunek, jaki mial artysta do swojej ojczyzny — Austrii, ktora
wielokrotnie opuszczal. Ciekawie byl takze pokazany jego ewoluujacy
stosunek do kobiet, od zwrécenia uwagi na walke pici do powolania si¢ na
postac matki jako osoby wprowadzajacej pokoj.

Wystawe podzielono na grupy z réoznych okresow tworczosci, na ktory
bezposredni wplyw miata burzliwa historia Europy XX wieku.

Wystawe rozpoczela grupa obiektéw pod nazwa: ,Swiadomos§é ciala:
formujace lata w Wiedniu”. W latach 1904-1909 Kokoschka uczeszczal do
Wiedenskiej Szkoly Rzemiost (Gewerbeschule), co umozliwialo mu uzyskane
stypendium do oddzialu malarstwa prowadzonego najpierw pod kierunkiem
Carla Otto Czeschka, a pozniej Bertolda Lofflera. Szkota ta wspolpracowata
ze slynnymi Wiedenskimi Warsztatami (zalozonymi w 1903 r. przez Josefa
Hoffmana i Kolomana Mosera). W 1907 Kokoschka pracowal dla Warsztatow,
zaangazowal sie takze w Kabarecie Zemsta Nietoperza, w ktérym chciat
zrealizowac idealy Gesamtkunstwerk w inscenizacji jego Cetkowanego jaja
(1907) i sztuce Groteska (1909). Na wystawie za jedna z najwazniejszych jego
prac z tego wczesnego okresu uznano te inspirowane sztuka Gustava Klimta
Snigcy chtopcy (1907/1908), ktéra byta jedna z najwazniejszych publikacji
tego artysty. To autobiograficzna powieS¢ o dojrzewaniu swiadomosci
seksualnej budzonej przez kolezanke z klasy Kokoschki. Pokazano m.in.
szkice Spédnica dla Lilith Lang (1907 /1908), Podparty stojacy akt Lilith Lang
(1907) i liczne inne rysunki studia i akty dziewczat i kobiet.

Kolejna grupa nosila tytul ,Morderca, nadzieja kobiet: przelom jako
»banita sztuki“ i zwigzana byla z okresem, kiedy powstata sztuka Kokoschki

pt. Morderca, nadzieja kobiet pokazana w 1909 roku w Teatrze Ogrodowym
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Miedzynarodowego Przegladu Sztuki, wywolujac powszechny skandal. Byla
to pierwsza powiesc¢ ekspresyjna, z archetypiczna wizja seksualnosci kobiety
i mezczyzny. Pokazano na wystawie ksiazke, plakaty i ilustracje Kokoschki z
tego okresu.

Po niej przedstawiono Kokoschke jako ,rozpruwacza dusz”. Debiut
Kokoschki w latach 1908-1909 wywotal spolaryzowane opinie. Adolf Loos
widzial w nim nowa estetyczna pewnosc przeciwstawna dekoracyjnej seces;ji.
Loos stal sie jego mentorem i wprowadzil go w sSwiat intelektualnej sieci
pisarzy i krytykow, takich jak Karl Kraus, Peter Altenberg i Albert
Ehrenstein. Pomoégl mu tez znalez¢ zamozna klientele, ktora Kokoschka
portretowal. Na wystawie pokazano rozne prace z tego okresu, m.in. portrety
Felixa Albrechta Harta (1909 - zbiory Smithsonian Institution), tancerke
Bessie Bruce (1910 - Staatliche Museum zu Berlin), Paula Scheerbarta
(1910). Jak podali kuratorzy — w portretach tych, malowanych swoista dla
Kokoschki technika, pragnat on przede wszystkim pokaza¢ charakter
portretowanych, a jego sposob malowania okreslono jako rentgenowski.
Wsrod namalowanych osob nie zabraklo samego Loosa (1909 - Staatliche
Museen zu Berlin). Pokazano tez jedno z jego pierwszych zamoéwien — portret
Natalii Baczewskiej, zony Maxa Baczewskiego (1907 - zbiory prywatne).
Obraz zamowiono jako prezent slubny. Wtedy jeszcze Kokoscha studiowat w
Kunsgewerbeschule. Max Baczewski jako Zyd musiat zrezygnowac ze
stanowiska i zmart w kilka dni po pogromie w 1938 r., jego syn Aleksander
zostal w marcu 1938 r. wywieziony do Dachau, podobnie jak jego starszy
brat Victor, obu wypuszczono i uciekli do USA. Natalia zostala w 1942 r.
wystana do obozu w Malym Trosciencu, gdzie zostala zamordowana. Obraz
pozostal w zbiorach rodziny.

Kalejdoskop wewnetrznego zycia: dzieci, muzycy & Co - to kolejna grupa
tematyczna zaprezentowana na wystawie. W tym dziale zebrano obrazy,
ktorych tematyka przewijala sie przez caly okres w tworczosci Kokoschki —
dziecinstwo, jego podziw dla tego okresu w Zyciu, o ktérym pisal sam artysta
»dla dziecka wszystko moze byc¢ wielkim wydarzeniem”, fascynowal go takze
temat seksualnosci dzieci, co bylo w czasie fin-de siécle’'u obiektem badan.

Osobne zainteresowania zywit Kokoschka dla owczesnych osobistosci, ktore
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poznat za sprawa Adolfa Loosa. Wsrod nich byli kompozytorzy. Ich portrety i
dokumenty z tego okresu zostaly takze zaprezentowane na wystawie, wsrod
nich byly m.in.: Arnold Schénberg, Alban Berg, Anton Webern (1914 — zbiory
prywatne) i Egon Wellesz. Z Tyrolskiego Ledesmuseum Ferdinandeum
zaprezentowano portret Ludwiga Fickera (1915) zalozyciela czasopisma ,Der
Brenner” (publikowali tam m.in. Hermann Broch, Theodor Daubler, Georg
Trakl), Hermanna Schwarzwalda (portretowany dwukrotnie w 1911 i 1916
r.), polityka i ekonomisty, mieszkajacego w apartamencie zaprojektowanym
przez Adolfa Loosa, ktory stal sie miejscem spotkan intelektualnego Wiednia.
Wsrod portretowanych znalazt sie takze slynny wiedenski lekarz laryngolog
Heinrich Neumann (1916 — Harvard Art Museum), ktory leczyl Kokoschke po
jego powrocie z frontu, muzykolog Egon Wellesz (1911 — Hirshhorn Museum
and Sculpture Garden Smithsonian Institution Washington) oraz aktorka

Else Kupfer (1911 — Kunsthaus Zurich).

Portret Arnolda Schénberga, 1924
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»Walcze o kobiete” szalona milo§é do Almy Mahler — to kolejny rozdziat z
zycia i tworczosci Kokoschki i tytul kolejnej ekspozycji. Poznanie Almy
Mahler wowczas mtodej wdowy, corki Emila Jakoba Schindlera, a pasierbicy
malarza Carla Molla, rozpoczelo burzliwy romans, ktory trwat w latach 1912-
1915. Wydarzenia z tego okresu silnie wptynely na tworczos¢ Kokoschki — w
malarstwie, listach mitosnych i niezliczonych rysunkach, ktore zebrano i
pokazano na wystawie. Po rozstaniu, z rozpaczy, wstapil do wojska i w czasie
dzialan wojennych zostal ranny. Te doswiadczenia wpltynely na jego postawe
— pacyfisty i antynacjonalisty oraz p6zniejsza tworczosc.

Sztuczna Kobieta jako idée fixe — kolejny dzial, w ktorym od razu uwage
przyciagala lalka naturalnej wielkosci, oblozona pierzem. W 1918 roku, kilka
lat po rozstaniu z Alma Mahler, Kokoschka spotykat sie w Dreznie z innymi
kobietami, wsrod nich byly aktorka Kathe Richter i piosenkarka Anna Kallin.
Wowczas artysta przekonal Hermine (Henriette) Moos, tworczynie lalek, aby
wykona¢ naturalnej wielkosci lalke na wzor Almy Mahler. Pomyst, zZeby
stworzy¢ samemu ,kobiete zastepcza”, artystyczna kobiete, nie byl catkiem
nowy. Podobnie jak zainscenizowany na lalce akt zabdjstwa (w 1922 r.).
Performance unicestwienia jej oznaczal zarazem zakonczenie pewnego etapu
w zyciu artysty. Dzial uzupelnialy zdjecia Kokoschki i jego 6wczesnej mitosci
Almy Mahler z tego okresu, a takze fotografia z mieszkania Almy w Nowym
Jorku z pozegnalna notka na rewersie. Zaprezentowano ponadto ksiazke
Kokoschki Der gefesselte Columbus z 1921 roku. Pokazano takze malowidlo —
pas muru w technice al secco, jaki wykonal Kokoschka w mieszkaniu na
Semmeringu, gdzie mieli wraz z Alma zamieszkac. Malowidlo to odkryto pod
warstwami tapet i farb dopiero w 1989 roku i zostato odrestaurowane. Do tej
pory pokazano je jedynie w 2000 roku w Belwederze, tu na wystawie zostato
zaprezentowane publicznosci po raz drugi.

Oskar Kokoschka jako ,artysta zdegenerowany” — kolejny dzial z pracami
z okresu, kiedy konserwatywni krytycy sztuki ostro wystepowali przeciwko
tworczosci Kokoschki (od drugiej dekady XX wieku). Wsrod prezentowanych
prac byly Exodus (Col de Sfa bei Biskra) (1928 r. — 2ze zbiorow Deutsche
Bank) oraz Amsterdam (1925 - zbiory prywatne).
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Drezdeniski ekspresjonizm - kiedy Kokoschka przeniost sie na czas
rekonwalescencji do Drezna w 1916 r., 2zostal tam profesorem w
Kunstakademie, (az do 1923 r.). Byl juz wowczas rozpoznawalna osobistoscia
w Swiecie sztuki W 1918 r. ukazala si¢ jego pierwsza monografia autorstwa
Paula Westheima. W Dreznie jego tworczoSC¢ zwrocila sie w kierunku
malarstwa krajobrazowego — barwnych dywanow. Przyjaciele (1917/18 -
zbiory LENTOS), Ksiezna Mechtilde Lichnowsky (1916 ze zbiorow Narodowego
Instytutu Dziedzictwa w Ostrawie), Zakochana para z kotem (1933
Kunsthaus Zurich), Matka i dziecko (1921, Vevey), Drezno (1923) oraz studia
dziewczynek.

Londynskie wygnanie i polityczne zaangazowanie - to kolejna grupa,
gdzie obok obrazéw pokazano liczne rysunki i plakaty Kokoschki oraz takie
prace, jak Anschluss — Alicja w krainie czaréw (1942) oraz Czerwone jajko
(1940/41) i drastyczny obraz Loreley (1941/42 ze zbioréw Oldy Kokoschki).
Zaprezentowano takze portrety. Na poczatku lat 40. XX wieku Kokoschka
zapragnal sportretowac najbardziej wplywowych politykow XX wieku, wsrod
nich byt m.in. Theodor Kérner — powojenny burmistrz Wiednia, pozniej takze
prezydent Austrii (1949 - ze zbiorow LENTOS Kunstmuseum Linz).

Lata podrozy i politykowania w Pradze

Kiedy w 1923 r. rozpoczal prace w Drezdenskiej Akademii Sztuki, mogt
pozwoli¢ sobie na odbycie podrozy po Europie i Ameryce Pélnocnej, ktora
sfinansowal Paul Cassirer. Pozniej w latach 30. XX wieku zmuszony byt
przeniesc sie do Pragi, gdzie byt do 1938 roku, kiedy to musial uciec do
Londynu, z tego czasu pokazano prace: Praga (1936/37) ze zbiorow R2G Art.
Foundation, Praga -Nostalgia (1938) z National Galleries of Scotland, Olda
Palkovska (1937) z Foundation Oskar Kokoschka Vevey i jego Autoportet jako
zdegenerowanego artysty (1937).

Jako ostatnie zaprezentowano dwie grupy tematyczne Humanizm i
zobowiazania wobec Europy oraz Pozna mitologia i malarskie
dziedzictwo — z pracami i dokumentami z okresu jego pobytow w Pradze i
Londynie. Od polowy lat 50. w jego pracach mozna odczytac tendencje do
aktualnych pytan o uniwersalng wspoélzaleznoS¢ humanistyczno-antyczne;j

historii duchowej, w ktorej centrum stoi czlowiek. Tutaj do najwazniejszych
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prac, zdaniem kuratorki, naleza tryptyk Saga Prometeusz (1950) i Termopile
(1954). Ciekawe sa tez jego obrazy z pobytow w europejskich miastach, jak
Berlin (1966) wykonany na zlecenie magnata medialnego Axela Springera w
zwiazku z 15. rocznica wzniesienia muru berlinskiego oraz Patac
Wilhelminenberg z widokiem na Wiedenn (1931). Jedng 2z ostatnich
zaprezentowanych prac tej retrospektywy byla Zaba (1968 - zbiory
prywatne), ktéra powstala z inspiracji komedia Arystofanesa Zaby w zwiazku
z przejeciem wladzy w 1967 roku w Grecji przez dyktature wojskowg oraz
wkroczeniem do Pragi w 1968 r. wojsk Ukladu Warszawskiego. Na rewersie
Kokoschka napisal Europejski zmierzch 1968 (Europe’s SUNSET 1968).

Ta retrospektywna wystawa zostata bardzo starannie przemyslana, tak aby
pokazac nie tylko tworczos¢ Kokoschki, ale i caly kontekst — tlo historyczne i
osobiste przezycia Kokoschki, przez co jej wymowa staje sie dla odbiorcy
duzo bardziej zrozumiala. Jednym z najwazniejszych atutow wystawy jest
liczba pokazanych prac, zarowno tych znanych i popularnych, jak i takich,
ktore bardzo rzadko albo niemal nigdy nie byly dotad pokazywane
publicznie, a zostaly sprowadzone na wystawe do Muzeum Leopoldow z
wielu osrodkow artystycznych na Swiecie. Pozyskano takze liczne prace ze
zbiorow prywatnych. Bezcennym uzupelnieniem wystawy sa dokumenty:
pisma, notatki, rysunki, listy i fotografie, pozwalajace odbiorcy dokladnie;j

poznac nie tylko tworczosc, ale i biografie artysty.
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Magdalena Sawczuk

Helena Rubinstein: L’aventure de la beauté - wystawa w Muzeum
Sztuki i Historii Judaizmu w Paryzu
Do 25 sierpnia w paryskim Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu (Musée d’art
et d’histoire du Judaisme, MahJ) mozna bylo ogladac wystawe ,Helena
Rubinstein — przygoda z piegknem”. Na podstawie ponad 300 zgromadzonych
dokumentow, zdje¢ i1 przedmiotow mnalezacych do =zalozycielki Helena
Rubinstein Inc., a takze dziel sztuki ze zgromadzonej przez nia kolekc;ji,
kuratorki Michele Fitoussi i Dorota Sniezek zaprezentowaly chronologiczno-
geograficzny uklad, pozwalajacy poznac kolejne etapy kariery tej niezwyklej

postaci.

20 aoat 2019 AR --»-. maha
Helena Rubinstein o

——— S EHR” S o T e B

Helena Rubinstein, 1953 ; Paris, Archives Helena Rubinstein - L'Oréal
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Wystawa, zorganizowana przez MahJ we wspolpracy z Zydowskim Muzeum
w Wiedniu (Judisches Museum Wien), jest pierwsza monograficzna
ekspozycja poswiecong Helenie Rubinstein we Francji. Jej autorkami sa
Michele Fitoussi - dziennikarka (pracujaca m. in. dla francuskiego
magazynu ,Elle”), pisarka i autorka biografii Rubinstein — oraz Dorota
Sniezek (asystentka kuratorki), odpowiedzialna w MahJd =za zbiory
etnograficzne. Na dwupoziomowej wystawie, podzielonej na etapy
wyznaczane przez kolejne miasta, z jakimi zwiazana byla Helena Rubinstein,
kuratorki opowiedzialy jej historie od skromnych poczatkéw na krakowskim

Kazimierzu az do jej ostatnich lat, kiedy w poszukiwaniu nowych sit i

inspiracji zblizyla sie do dynamicznie rozwijajacego sie¢ Izraela.

Krakow - Wieden — Melbourne

Wystawe rozpoczynat ,Krakow” — salka poswiecona dziecinstwu i mltodosci
Heleny (wowczas jeszcze Chai) Rubinstein, urodzonej w wielodzietnej
zydowskiej rodzinie, zamieszkalej na krakowskim Kazimierzu. W niewielkiej
przestrzeni kilka rodzinnych zdje¢ i dokumentow ilustrowalo opowiadanag

przez organizatorow historie mltodej dziewczyny, ktoéra buntuje sie przeciw
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konwenansom, marzac raczej o wielkiej karierze i bogactwie niz o mezu i

rodzinnym zyciu, ktorego rytm wyznacza religia i praca. Te aspiracje

prowadza ja poczatkowo do Wiednia (tytut kolejne czesci wystawy), gdzie

zamieszkuje u wujostwa, ktore — podobnie jak rodzina w Polsce — usiltuje ja
wyswatac. Ale Chaja nadal odmawia dostosowania si¢ do wyobrazen bliskich
i spoleczenstwa, i zamiast szykowac si¢ do Slubu, zdobywa doswiadczenia w
handlu i uczy sie jezyka. Ta czeS¢ wystawy, dotyczaca relatywnie stabo
udokumentowanego etapu w Zyciu Rubinstein, ograniczata si¢ glownie do
kilku jej portretow i pozniejszych dokumentow (np. deklaracja zalozenia
firmy i reklamy z poczatku lat 1930.). Kolejna Scianka — ,Melbourne” -
poswiecona byla pobytowi Rubinstein na Antypodach, ktory stanowit
moment przejSciowy w jej zyciu. Z jednej strony do Australii wystali ja
krewni, zdesperowani jej buntownicza natura. Z drugiej strony w tym
wlasnie momencie Chaja stala sie Helena. Dostownie, bo na poktadzie statku
wiozacego ja na drugi koniec Swiata przerabia dokumenty, wpisujac zamiast
Chaja — Helena Juliet Rubinstein. Ale tez w przenosni — to ostatnia podréz, o
ktorej zadecyduje rodzina — bo bardzo szybko Helena, znuzona zyciem w
prowincjonalnym Coleraine, ucieka do Melbourne, gdzie wkrotce odnosi

sukces. Zebrane w sali zdjecia, reklamy czy opakowania jej pierwszych
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produktow ukazaly miare tego sukcesu i zmyst ,marketingowy” Heleny, ktora
do promocji swoich produktow zatrudniala popularne aktorki i Spiewaczki.
Londyn

W 1905 r. Rubinstein — juz jako odnoszaca sukcesy bizneswoman — powraca
do Europy, gdzie dalej rozbudowuje swoje imperium. W 1908 r. nie tylko
otwiera swoj pierwszy butik w Londynie, ale takze poslubia Edwarda
Williama Titusa, amerykanskiego dziennikarza pochodzenia polsko-
zydowskiego (urodzonego w Krakowie), ktory w Melbourne redagowal jej
reklamy. Stanie si¢ on nie tylko towarzyszem jej zycia i partnerem w
interesach, ale takze odegra ogromna role w jej przygodzie ze sztuka i
kultura. Pod tym wzgledem pobyt w Londynie jest momentem przelomowym
— Rubinstein odkrywa Balety rosyjskie Diagilewa, ktorych kolory zainspiruja
wystoj wnetrz jej butikow, ale poznaje rowniez przyjaciela meza, Jacoba
Epsteina — malarza i rzezbiarza, za ktorego rada stworzy wkrotce wlasnag
kolekcje sztuki. Zaprezentowane w tej czesci wystawy zdjecia pokazaly w
rownej mierze preznie rozwijajace sie imperium kosmetyczne Heleny
(reklamy produktow, zdjecia jej salonéw urody), jak i jej wlasny,

wysublimowany gust, widoczny m.in. w fakcie zatrudniania artystow do

wystroju wnetrz butikow.
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Paryz

Najobszerniejsza czeS¢ wystawy poswiecona byta stolicy Francji i
prezentowala okres od 1909 r., kiedy Helena otwiera nad Sekwana swoj
pierwszy instytut urody. W 1912 r. Rubinstein zamieszkuje wraz z mezem w
Paryzu i natychmiast nie tylko odnosi sukces biznesowy, ale rowniez staje sie
wazna postacig paryskiego zycia artystyczno-kulturalnego. Zgromadzone w
tej czesci wystawy dokumenty i archiwalne zdjecia prezentuja wiec z jednej
strony spektakularny sukces kosmetycznego imperium Rubinstein, ktora
otwiera w Paryzu nie tylko instytut urody, ale tez laboratorium, a podzniej
fabryke w podparyskim Saint-Cloud. Z drugiej strony zdjecia, ale i zebrane
dzielta sztuki (w tym Eduarda Vuillarda, Maurice’a Utrillo, Louisa
Marcoussisa, Sary Lipskiej, Marca Chagalla, Pabla Picassa) pokazuja
ogromne zainteresowanie Rubinstein sztuka i jej bliskie zwigzki z artystami.
W ,okresie paryskim” powstaje trzon jej kolekcji, w ktorej znajduja sie m.in.
dziela Bonnarda, Brancusiego, Braque’a, Mird, Kislinga, Picassa, Juana
Grisa, Van Dongena czy Légera. Rubinstein poznaje wowczas rowniez pisarzy
za poSrednictwem swego meza, ktory w Paryzu otwiera wydawnictwo i
ksiegarnie — wsrod jej znajomych sa m.in. Ernest Hemingway, James Joyce i
Francis Scott Fitzgerald. Jednoczesnie te znajomosci przekladaja sie rowniez
na interesy — Rubinstein nie tylko ozdabia swoje salony pieknosci dzielami
sztuki, ale takze zatrudnia artystow do kampanii reklamowych, a takze do
tworzenia wystroju i umeblowania zarowno w salonach urody, jak i w jej
wlasnych mieszkaniach. Zwienczeniem sukcesu finansowego i zamilowan
artystycznych Rubinstein jest spektakularny, 3-pietrowy apartament na
wyspie Sw. Ludwika. W 1932 r. Helena nabywa tam kamienice, ktora kaze
zburzyC i na jej miejscu stawia nowa, zaprojektowana przez Louisa Sué,
ktora natychmiast staje si¢ miejscem spotkanie paryskiego beau monde. W
tej czesci wystawy zaprezentowano przede wszystkim zdjecia archiwalne, ale
tez projekty wystroju wnetrz i opakowan kosmetykow (np. projekty flakonow
autorstwa Sary Lipskiej), imponujace stroje Heleny Rubinstein, reklamy z
epoki czy wreszcie dziela z jej osobistej kolekcji (np. pejzaze Utrillo,
wypozyczone z Muzeum w Tel Awiwie, ktoremu Rubinstein je przekazala, ale

tez wiele jej portretow, np. autorstwa Dufy’ego, Lipskiej, Marcoussisa.
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Nowy Jork

II wojna Swiatowa niszczy ten piekny swiat. Rubinstein spedza wojenne lata
w Nowym Jorku — mieScie, ktore udzielilo jej juz schronienia w trakcie
poprzedniego swiatowego konfliktu i ktore od konca lat 1920. bylo kolejna
siedziba jej imperium. Na wystawie zaprezentowano m.in. zdjecia i elementy
wystroju jej spektakularnego salonu na 5. Alei, udekorowanego afrykanskimi
rzezbami, marmurowymi plaskorzezbami oraz obrazami i malowidlami
Sciennymi autorstwa de Chirico (w jednej z sal zaprezentowano obok siebie
archiwalne zdjecia wnetrz, na ktéorych widac¢ obraz de Chirico i sam obraz,
Divinita in riva al mare). Salon otwarto tego samego dnia, kiedy pobliskie
Museum od Modern Art zorganizowalo wernisaz wystawy poswiecone;j

surrealizmowi, co doskonale ukazuje jej niezwykly zmyst biznesowy, ale tez

role, jaka odgrywala w jej interesach sztuka.

Tel Awiw

Ostatni etap zycia Rubinstein — i wystawy — jest silnie zwigzany z Izraelem.
Choc¢ Helena wiele wowczas podrozowata, poszukujac utraconej po smierci
drugiego meza i syna checi Zycia, to wlasnie Tel Awiw stanie sie dla niej
wowczas jednym z najwazniejszych punktow na mapie. W entuzjazmie
narodu, budujacego swoje miejsce do zycia, Rubinstein odnajduje swoja

pionierska postawe z mlodosci, poznaje rowniez czolowe postaci zycia

Strona 3 2



politycznego, jak Dawid Ben Gurion czy Golda Meir. Wlacza sie wiec w Zycie
Izraela - na zdjeciach mozemy np. zobaczy¢ ja w towarzystwie Marca
Chagalla na otwarciu szpitala Haddash w Jerozolimie czy podziwiac
architekture Helena Rubinstein Pavilion for Contemporary Art w Muzeum w
Tel Awiwie, ktory Rubinstein sfinansowata.

W Epilogu wystawy podsumowano losy marki po Smierci jej zatozycielki, ale
tez zaprezentowano spora kolekcje produktow Helena Rubinstein Inc.,
stworzonych w ciggu wielu lat i imponujacych swoja réznorodnoscia, ale i
dbatoscia o ich aspekt estetyczny.

Chronologiczno-geograficzny uklad wystawy, podzielonej na miasta, ktore
odegraly w zyciu Rubinstein kluczowa role, jest momentami nieco mylacy,
gdyz w rzeczywistoSci byly one czesto centrami jej Zycia rownolegle
(mieszkajac w Paryzu Rubinstein budowata swoja pozycje w Nowym Jorku, a
po okresie wojennym spedzonym w Stanach Zjednoczonych znowu
kursowata miedzy obydwoma miastami. Podobnie pod koniec zycia, kiedy
zblizyla sie do Izreala, pozostawala rowniez mocno zwiazana z Nowym
Jorkiem, gdzie zreszta zmarla). Jednak w ostatecznym rozrachunku wystawa
zaprezentowala w sposob ciekawy i kompletny droge, jaka przeszita Chaja
Rubinstein — biedna Zydowka z Kazimierza — do Heleny Rubinstein, stojacej
na czele miedzynarodowego imperium kosmetycznego. Nieco paradoksalnie,
to, co w duzej mierzej stalo sie miarg jej sukcesu - jakosS¢ i nowatorski
charakter proponowanych przez nia produktéow - bylo stosunkowo mato
wyeksponowane. Tworcy wystawy skoncentrowali sie¢ raczej na innych
aspektach historii Rubinstein — jej umiejetnosciach marketingowych (na
wystawie zaprezentowano duzo reklam z réznych lat istnienia marki), ktore
odegraly znaczaca role w budowaniu imperium, i przede wszystkim jej
zwiazkach ze swiatem sztuki. To o tyle stuszny wybodr, ze byly one znaczaca
czescig historii Rubinstein, zaspokajajac z jednej strony jej zmysl estetyczny
(pickne stroje, apartamenty czy kolekcja dziet sztuki), z drugiej odegraty
wazna role w jej dziatalnosci biznesowej, taczacej w sobie jakos¢ produktu,
ale i ogromna dbatosc¢ o aspekt zewnetrzny kosmetykow i salonow.

Wystawa ,Helena Rubinstein — przygoda z pieknem” ukazata wiec historie

niezwykle zdeterminowanej, niepoddajacej sie konwenansom kobiety, ktora
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odnosi spektakularny sukces. JednoczesSnie przedstawita takze rzadko
przywotywany aspekt historii sztuki, podejmujac kwestie zwiazkow artystow
ze Swiatem biznesu i socjety. W tym znaczeniu ,beauté” pojawiajace sie¢ w
tytule wystawy to nie tylko piekno w sensie urody, o ktora dbajac Rubinstein
zrobila Swiatowa kariere, ale to takze piekno sztuki, niezwyklych
przedmiotow i wreszcie piekno samej Heleny, ktora niestrudzenie budowata
swoje imperium, nie zapominajac przy tym o innych, zawsze gotowa pomoc
ludziom w potrzebie — a wsrod tych, ktorym pomagata, znalazlo sie wielu
uznanych dzisiaj artystow.

Wystawie towarzyszyl bogato ilustrowany i doskonale wydany katalog pod
redakcja Michele Fitoussi. Wystawe ,Helena Rubinstein. L’aventure de la
beauté” mozna bylo oglada¢ w Muzeum Sztuki i Historii Judaizmu do 25

sierpnia.

Bibliografia:
Micheéle Fitoussi (red.), Helena Rubinstein. L’aventure de la beauté,

MahdJ/Flammarion, Paris 2019.
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Ewa Sulek

Borys Michajlow i charkowska szkola fotografii w Pinchuk Art Centre

w Kijowie

“The Forbidden Image” oraz “Crossing Lines”
Pinchuk Art Centre

28 czerwca 2019 - 5 stycznia 2020

Kuratorzy: Bjorn Geldhof, Martin Kiefer, Alicia Knock

W kijowskim Pinchuk Art Centre do poczatku stycznia przysztego roku
prezentowana jest obszerna monograficzna wystawa jednego z najbardziej
rozpoznawalnych fotografow ukrainskich Borysa Michajlowa (ur. 1938 w
Charkowie). Ekspozycja “The Forbidden Image” zestawiona zostata z wystawa
“Crossing Lines” poswiecong tworczosci artystow z tak zwanej charkowskiej
szkoly fotografii, jak rowniez tworcow mlodszego pokolenia, ktéorym bliska
jest ta tradycja. Wystawy sa ze soba SciSle powiazane, a kuratorzy mowia o
nich jako o dwoch rozdzialach jednego i tego samego projektu.

Kuratorzy wystaw, Bjorn Geldhof (dyrektor Pinchuk Art Centre),
Martin Kiefer (kurator dzialu sztuki wspoélczesnej w Luwrze) oraz Alicia
Knock (kuratorka z Centrum Pompidou), podkreslaja trzy glowne watki,
ktorym poswiecili uwage w obydwu ekspozycjach, i ktore zarazem tacza je ze
soba. Sa to fotografie wychodzace poza strefe normatywnosci, fotografie
portretujace spoleczenstwo (nowy humanizm) oraz fotografie intymne
(prywatny romantyzm).

Spektakularna pod wzgledem objetosci wystawa “Forbidden image”
prezentuje obszerne oeuvre Michajlowa - od fotografii, przez
sztuke konceptualna, po dziatania performatywne. Narracja wystawy
zbudowana jest wokol tytulowych “zakazanych obrazow”, zwiazanych
glownie z wczesnym okresem pracy i zycia artysty w kraju sowieckim, i
zwiazanych z tym zakazow, nakazow i reperkusji (artysta stracil prace w
fabryce po tym, gdy KGB znalazlo nagie zdjecia jego zZony). Tworczosc

Michajlowa jest Scisle osadzona w owczesnym kontekscie spolecznym i
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politycznym, o czym opowiada sam artysta w dwoch premierowych filmach
prezentowanych na wystawie. Rezyser, David Teboul, towarzyszyl artyscie w
jego pracy i zyciu codziennym, zebral czterdziesci godzin materialow, z
ktorych powstaly Tea, Coffee, Cappuccino (13 min.) i I was here (115 min.).
Pierwszy 2z filmow porusza zagadnienie fotografii dokumentalnej i jej
znaczenia w tworczosci Michajlowa. Drugi to portret artysty, wywiad rzeka, w
ktorym Michajlow opowiada o tym, jakie znaczenie dla niego samego maja
jego prace. Obydwa zwiazane sa bezposrednio z narracja wystawy i
przyblizaja widzowi kazda z serii prezentowanych na ekspozycji prac, dzieki
czemu mozliwe jest zrozumienie zamyshu fotografa, jak i emocji
towarzyszacych mu w trakcie powstawania serii, jak i potem, wiele lat

pozniej.

e

Borys Michajtow, Sots Art, 1975-1986, druk pigmentowy recznie kolorowany
Dzieki uprzejmosci artysty.

Michajtow, jako jeden z pierwszych, skupil sie w swojej tworczosci na
nagim ciele i eksplorowal ten watek na wiele sposobow. Po utracie pracy w
fabryce w latach 60. ubieglego wieku skupil sie calkowicie na fotografii

nieoficjalnej, czy tez prywatnej, dalekiej od oficjalnie funkcjonujacych
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kanonow. Korzystajac ze zdobyczy fotografii amatorskiej, prywatnych
archiwow oraz tradycji sowieckiej fotografii kolorowanej, pokazywat ciata -
czesto dalekie od ideatu. Ciala w trakcie odpoczynku, w domu, na ulicy -
portretowal codzienne Zycie mieszkancow wschodniej Ukrainy uwiklane w
oficjalny propagandowy dyskurs tamtych czasow. W ten sposob publiczne i
prywatne spotykalo sie razem w jego pracach, tworzac unikatowy intymny

pamietnik, zarazem stanowiacy wazne swiadectwo swoich czasow.
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Borys Michajtow, Salt Lake, 1986, c-print
Dzieki uprzejmosci artysty oraz Suzanne Tarasieve Gallery, Paryz

“Crossing lines”, wystawa towarzyszaca, a wlasciwie dopelniajaca,
ekspozycje “Forbidden image”, poswiecona jest charkowskiej szkole fotografii,
artystycznemu fenomenowi, ktory zaistnial w bylej stolicy Ukrainskiej
Sowieckiej Republiki Ludowej w latach 60. XX wieku, Scisle zwiazanemu z
tworczoscia Michajlowa. Charakterystyczne dla tego Srodowiska stato
sie polaczenie fotografii dokumentalnej 2z  artystyczng kreacja czy
tez stylizacja. Narracja wystawy skupia sie¢ wokot pierwszej i drugiej generacji
charkowskich  fotografow oraz grupy Wremia, zaloZonej przez
Michajtowa, Jewhena Pawlowa, Oleha Malowanego, Oleksandra Supruna,
Jurija Rupina. Kuratorzy z sukcesem pokazuja ciaglos¢ w mySleniu i

praktyce artystycznej wywodzacej sie z charkowskiej szkoty fotografii, ktora
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Juri Rupin (1946-2008), Kobieta z Charkowa, 1977. Druk cyfrowy.
Dzigki uprzejmosci rodziny artysty.

swoja kontynuacje znajduje rowniez w pracach artystow mtodego pokolenia,

jak Mykola Rydnyj czy Sergiej Melniczenko.

Wszystkie zdjecia: Dzieki uprzejmosci PinchukArtCentre © 2019.
Fot. Maksym Bilousow
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Teresa Grzybkowska

Potega koloru i Sila kobiecosci

- wystawy w Muzeum Narodowym w Gdansku

Takie tytuly nosza dwie wystawy zorganizowane latem 2019 roku z
inicjatywy Malgorzaty Paszylki-Glazy 2z Oddzialu Sztuki Nowoczesnej
Muzeum Narodowego w Gdansku (z siedziba w Patacu Opatow w Oliwie),
zafascynowanej sztuka niezwyklych artystow pochodzacych z Dubaju oraz
Iranu. Piec lat zajelo Jej przygotowanie wystawy  Abdulqadera Al Raisa,
pracujacego w Dubaju. Trzeba bylo pokona¢ wiele uprzedzen. Drugi
artysta to Iranczyk Resa Mashoodi, ktory uciekt po rewolucji z ojczyzny,
dziala w Berlinie i nalezy do znanych undergroundowych artystow

zwiazanym z legendarnym Swiatem Berlina Tacheles.

Abdulgader Al Rais, Seria Minione lata, 2007, akwarela na papierze
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sPotega koloru” to 72 obrazy akwarelowe i olejne namalowane przez
najwybitniejszego artyste  Zjednoczonych  Emiratow  Arabskich -
Abdulgadera Al Raisa, ktorego tworczoS¢ mozemy umiescic miedzy
specyficznym realizmem magicznym a formula abstrakcji, wywodzaca sie z
prob z pismem arabskim. Maluje wielkie akwarele na papierze 155 x 105 cm
i obrazy olejne o wymiarach 200 x 200cm. To ten typ malarstwa, ktore
podoba sie i wybrednemu koneserowi, i zupelnemu laikowi.

Pokaz prac tego artysty w Polsce byl mozliwy dzieki polityce otwartosci,
jaka Zjednoczone Emiraty Arabskie prowadza obecnie w ramach ogloszonego
w 2019 ,Roku Tolerancji”. Wystawa w Polsce jest rowniez Swietng
zapowiedzia pierwszej na Bliskim Wschodzie swiatowej wystawy EXPO 2020,
projektowanej w Dubaju. Przewodnie hasto EXPO: ,taczmy umysty”

doskonale nawiazuje do charakteru wystawy.

Abdulgader Al Rais, Potega liter, 2008, akwarela na papierze
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Abdulqader Al Rais jest wlasciwie pierwszym artysta emirackich sztuk
pieknych. Artysta urodzit sie¢ w Bur Dubaj w 1951 roku, wowczas kraju
biednym i prymitywnym. Ten Swiat pozostaje w niewiarygodnym kontrascie
z obecnym, jednym z najbogatszych krajow swiata. W wieku 9 lat stracit w
tragicznych okolicznosciach ojca i zamieszkal u rodziny w Kuwejcie, co
zadecydowalo o calym jego zyciu. Kuwejt po odzyskaniu niepodleglosci w
1961 roku stat sie rozkwitajacym osrodkiem politycznym, gospodarczym, ale
tez kulturalnym. Uzdolniony chlopiec zyskal opieke i  dostep do
wszystkiego, co chciat — farb sprowadzanych z Francji, ksigzek — ale nie mial
sie od kogo uczyc¢, bo nie bylo tam artystow traktujacych malarstwo jako
zawod, byl wiec samoukiem. A tak mowi o swojej sztuce: ,Tworze
szczegllna wiez z tym, co rysuje. Staje sie to intymnym zwiazkiem w
prywatnym znaczeniu, wyrazonym publicznie w pewnej manierze, po tym
jak poznam dobrze temat swojej pracy”’. Jego sztuka jest  wybitnie
emocjonalna. ,W akwarelach kolor jest lekki, subtelny i delikatny, ale
zadziwiajaco silny w swoim duchowym  przekazie”. To w  wiekszosci
abstrakcje — ekspresyjne i liryczne zarazem, bedace zapisem jego wrazliwej
intuicji. A motywy kaligrafii, ktore si¢ tam pojawiaja, to specyficzny jezyk
malarski, erudycyjny list skierowany wprost do widza” — pisze w eseju
wstepnym Malgorzata Paszylka-Glaza. Ogladanie tych obrazow sprawia po
prostu przyjemnosc¢. Artysta tworzy dzieta, ktore podobaja sie nie tylko
jego rodakom, ale tez Europejczykom, sam poznat sztuke europejska, wiele
podrozujac, m.in. po Francji, Wloszech, Niemczech. Zna tworczos¢ artystow
dzialajacych w Stanach Zjednoczonych. Sztuka Abdulqadera Al Raisa to
wlasciwie narodziny malarstwa zachodniego w Zjednoczonych Emiratach
Arabskich, ktore sa bardzo mlodym panstwem. Przed nim wsrod
koczowniczych plemion istnialy tylko poematy literackie i rzemiosto. W tej
chwili kazdy mtody artysta w Emiratach musi zaja¢ wlasne stanowisko
wobec sztuki Abdulgadera Al Raisa.

Druga wystawa to 23 obrazy zebrane pod wspolnym tytulem ,Sila
kobiecosci”. Wystawa uderza bezkompromisowoscia i ostrym widzeniem
Swiata kobiet, ktore pamietaja swoje dziecinstwo. Artysta maluje je

nieco jak naturalnej wielkosci kobiety-manekiny, duze lalki typowe dla
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sztuki Hansa Bellmera, dzialajacego w Berlinie w latach 30. ubieglego
wieku. Zwlaszcza wyraznie jest widoczna inspiracja Bellmerem W
pewnym rysie okrutnego uprzedmiotowienia.

Resa Mashoodi - autor tych gleboko poruszajacych swoim tragizmem prac,
malowanych jasnymi akrylowymi farbami, urodzit si¢ w bogatej rodzinie w

Raszcie, w domu pelnym sztuki — muzyki, malarstwa i ksiazek.

Resa Mashoodi, Niespiqgca krélewna, 2018, olej i akryl na desce

Najwazniejsza osoba w jego zyciu byla babka — piekna kobieta, malarka i
nauczycielka malarstwa. Maly Resa uczyl sie malarstwa i gry na réznych
instrumentach, korzystat z bogatej domowej biblioteki. Rewolucja zniszczyla
ten wspanialy, barwny europejski swiat, z ktorego utrata chlopiec nie
mogt sie pogodzi¢. Piekne paryskie stroje zastapily ciemne burki, ktore
staly sie jego obsesja. Kobiety na jego obrazach jakby ponosily wine za
noszenie tych katorzniczych w upale strojow. Wspierany przez rodzine,
uciekl z Iranu i przez pustynie, Pakistan, Rumunie dotarl do Berlina.

Zwigzal sie z Kunsthaus Tacheles — samorzadna wspolnota tworzaca
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Centrum Sztuki przy Oranienburger Strasse. Resa byl wspoltworca tego
miejsca, gdzie spotykali sie artysci z calego swiata, mozna bylo kupic
dzieta sztuki; z czasem Tacheles stalo sie miejscem kultowym w Berlinie.
Resa byl gwiazda tego miejsca, sprzedawal setki obrazow. W latach 2005-
2012 prowadzil wlasng galerie Ora et Labora, gdzie wystawial swoje
dzielta. Wraz z innymi artystami reZyserowal musicale i przedstawienia.
W 2016 roku Resa otworzyt nowa galerie w Berlin-Mitte — Galerie Lottum.
Resa Mashoodi jest dzis najbardziej charakterystycznym artysta
alternatywnym Srodowiska berlinskiego, uwaza, ze sztuka pomaga nam w
przezywaniu tego coraz bardziej skomplikowanego i coraz czesciej
nieludzkiego swiata. Dla Resy istotna jest wolnosc¢ artysty, ktorej wartosc,
po milodzienczych przezyciach w Iranie, szczegélnie docenia, Zyjac w
wyjatkowym dla wolnosci artystycznej miejscu, jakim jest dzisiejszy
Berlin.

Wielkie gratulacje dla Tworczyni obu tych wystawy, przyblizajacej dzieta
dwoch  znakomitych  arabskich  artystow. Artysci o odmiennym
temperamencie przemawiaja jezykiem tradycji europejskiej zespolonej z ich
rodzima tradycja, co daje niezwykle efekty, pobudza do dyskusji i
ponownie zmusza do przewartoSciowania tez stawnej w latach 80. ksiazki
Saida Orientalism. Ten wybitny znawca literatury i muzyki nie zajmowal sie
sztukami plastycznymi. W relacjach Wschodu z Zachodem widzial same
negatywne strony. A tu mamy doskonaly przyklad pozytywnych inspiracji
artystow Wschodu sztukg zachodnig, dajacych podstawy do wzajemnego,

tak potrzebnego, zrozumienia.

Katalogi w formie albumow z esejami w jezyku polskim i angielskim:

Potega koloru. Malarstwo Abdulgadera Al Raisa, 30 czerwca — 8 wrzesnia
2019, Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2019;

Sila kobiecosci. Obrazy Resy Mashoodiego, 7 lipca — 8 wrzesnia 2019,
Muzeum Narodowe w Gdansku, Gdansk 2019
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Magdalena Sawczuk

Konkurs NanoArt w paryskiej Galerii Roi Doré

22 czerwca w Galerii Roi Doré w Paryzu odby! sie wernisaz wystawy
finalistow Konkursu NanoArt 10° im. prof. Tadeusza Malinskiego,
organizowanego regularnie od 2012 r. Jego dwie ostatnie edycje objeto
patronatem Polskiego Instytutu Studiow nad Sztuka Swiata. Na wystawie
zaprezentowano prace 34 artystow wybranych z setki zgloszen. Wystawa
finalistow trwata do 27 lipca.

not Dard « ¢
Tel:+3318076855452 -gale

N an oArt

Exposition des ﬁnalistes
25 Jum au 27 Junllet 7010

(Euvres inspirées des découvertes soentifgue 2 prof Malinsk

Vemnissage et remise des prix le samedi 22 juin 2019 3 18h
on présence du prof. Malinskl

0 @ 0 14 @@=

Konkurs NanoArt 109 im. prof. Tadeusza Malinskiego organizowany jest od

2012 r. przez paryska Galerie Roi Doré, specjalizujaca sie w polskiej sztuce
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emigracyjnej. Wydarzenie jest do pewnego stopnia wyjatkiem w tak

zdefiniowanej linii programowej, gdyz do konkursu moga zglaszac sie artysci

Wystawa zwyciezcy 1 edycji Konkursu, Janusza Kapusty ,K-dron. A la
recherche de l'inifi”. ©Galerie Roi Doré

z calego sSwiata. Emigrantem jest jednak sam prof. Tadeusz Malinski, od
wielu lat pracujacy w Stanach Zjednoczonych, co pozwala Galerii zachowac
spojnos¢ w swoich dziataniach, nie rezygnujac przy tym z otwarcia na nowe
horyzonty. Historia Konkursu jest zarazem historia galerii — instytucji
unikatowej na rynku francuskim i nie tylko — a zarazem wpisuje sie¢ w dluga

tradycje zwiazkow miedzy sztuka a nauka.

Ohio - Poznan - Paryz

Poczatki Konkursu siegaja 2011 r., kiedy to na Politechnice Poznanskiej
odbyla sie uroczystos¢ przyznania doktoratu honoris causa prof. Tadeuszowi
Malinskiemu, absolwentowi uczelni, od lat dzialajacemu w Stanach
Zjednoczonych, a od 2000 r. piastujacemu zaszczytna imienna profesure
Marvin White Chair & Distinguished Professor Uniwersytetu Ohio. W tym
samym czasie na Politechnice prezentowal swoje prace Wojtek Siudmak,
autor ilustracji do slynnej serii ,Diuna” Franka Herberta, wspélpracujacy z

Galeria Roi Doré. To wlasnie artysta wprowadzil profesora Malinskiego w
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krag przyjaciot i wspolpracownikow galerii, ktorej zalozyciel i dyrektor, Jozef
Rudek, zauwazyl, ze sztuka moglaby stac sie idealnym medium do promoc;ji
wiedzy o wybitnych, ale malo znanych szerokiej publicznosci dokonaniach
naukowych profesora Malinskiego. Tym samym narodzil sie unikatowy

projekt Konkursu NanoArt 10-9 im. prof. Tadeusza Malinskiego.

Nauka i sztuka

Profesor Tadeusz Malinski jest wybitnym naukowcem, pionierem
nanomedycyny, dwukrotnie nominowanym do Nagrody Nobla w dziedzinie
medycyny i chemii. Uzyskal swiatowa stawe dzieki skonstruowaniu i
zastosowaniu nanosensorow do badan i diagnostyki medycznej, a wsrod
wielu jego dokonan i odkry¢ naukowych bodaj najwazniejsze jest
skonstruowanie pierwszego nanobiosensora do pomiaru in vivo czasteczki
tlenku azotu w pojedynczej komoérce. Dzigki temu naukowcy mogli zrozumiec
podstawowe mechanizmy molekularne wielu schorzen, takich jak:
nadcisnienie tetnicze, choroba udarowa mozgu, choroba niedokrwienna
serca, cukrzyca, epilepsja, choroba Parkinsona i Alzheimera. Ale te same
nanotechniki prof. Malinski zastosowal rowniez do nieinwazyjnej analizy
chemicznej przy badaniu autentycznosci obrazow wielkich mistrzow,
zwlaszcza holenderskich i flamandzkich. Jego pasja do sztuki oraz odkrycia
naukowe uczynily z niego Swiatowej stawy eksperta w dziedzinie malarstwa.
Ten nierozerwalny zwiazek miedzy nauka a sztuka jest rowniez
najwazniejszym zatozeniem Konkursu NanoArt 10° - z jednej strony jego
celem jest promocja wiedzy o wybitnej postaci, jaka jest prof. Malinski, z
drugiej dostarcza on nowych zrodel inspiracji artystom, zwracajac ich uwage
w strone nieznanych im jeszcze horyzontow. Tym samym Konkurs wpisuje
sie¢ w wielowiekowa historie powiazan miedzy sztuka a nauka, nadajac jej
jednoczesnie nowy wymiar dzieki odwolaniu do najnowszych technologii.
NanoArt

W ,tradycyjnym” - o ile mozna moéwi¢ o tradycji w przypadku tak
nowatorskiego zjawiska — znaczeniu tego slowa termin ,NanoArt” odnosi sie
do obrazow uzyskanych w trakcie badan naukowych, ale wyjetych 2z

pierwotnego kontekstu ze wzgledu na ich aspekt estetyczny. Organizowany
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przez Galerie Roi Doré Konkurs NanoArt 10-° nadaje wiec nowy wymiar
samemu pojeciu NanoArt, taczac w sobie tak ,Nano” — nauke w szerokim
pojeciu tego stowa, jak i ,Art” — sztuke w klasycznym rozumieniu, czyli dzieta
0 znaczacej wartosci estetycznej iintelektualnej, stworzone swiadomie i
podporzadkowane jedynie kreatywnosci i wrazliwosci artysty, niezaleznie od

jego zrodetl inspiracji.
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Praca zwyciezcy III edycji Konkursu: Artur Majka, L'existence de paralléles,
2017, drewno, 74 x 22 x 10 cm. ©Galerie Roi Dore

IV edycja Konkursu

Pierwsza edycje Konkursu zorganizowano w 2012 r. — profesor Jan Wiktor
Sienkiewicz, ktory w III edycji zostal przewodniczacym jury Konkursu,
okreslit go wowczas jako ,nowy wektor w sztuce”. Laureatem
inauguracyjnego wydarzenia zostat Janusz Kapusta, polski artysta
mieszkajacy na state w USA, ktory od wielu lat tworzy ilustracje prasowe do
najbardziej prestizowych dziennikow i czasopism, takich jak ,New York
Times”, ,Wall Street Journal” czy ,Washington Post”. Jednak Janusz
Kapusta jest nie tylko wszechstronnym artysta, zajmujacym sie tak
ilustracja prasowa czy ksigzkowa i plakatem, jak i scenografia teatralna,
instalacjami, malarstwem oraz innymi dziedzinami sztuki, ale tez
naukowcem, tworca nowej bryly, ktora nazwat ,K-dronem”. Ten
jedenastoscian, powstajacy gdy prostopadlosScian przetnie si¢ rownaniem
drgajacej struny, stal sie¢ podstawa zaréowno koncepcji artystycznej, jak i

jezyka plastycznego Kapusty. I to wlasnie swoje dziela ,K-dronowe” Janusz
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Kapusta zglosit do Konkursu NanoArt 109 Laczac w sobie tak kwestie
metafizyczne, jak i rozwazania czysto naukowe, wpisuja si¢ one idealnie w
specyfike Konkursu, tym bardziej, ze sam Kapusta nie jest artysta
inspirujacym sie¢ nauka czy naukowcem zafascynowanym sztuka, ale jest
zarazem i artysta, i naukowcem, ktory w swoich pracach plastycznych
wykorzystuje wlasne odkrycia.

Po tak obiecujacym poczatku, kazda kolejna odstona Konkursu przyciagata
coraz wiecej artystow, zarowno z Polski — oraz swiatowej Polonii — jak i z
calego swiata. W 2015 r. laureatka Konkursu zostala dr Katarzyna H.
Goldyn, nagrodzona za prace: Nano nadzieja, Nano doskonato$é¢é i Nano
glowa, a w 2017 r. zwyciezca IIl edycji Konkursu zostal Artura Majka,

uhonorowany gtéwna nagroda za dzieto Istnienia réwnolegte I.

Praca zwyciezcy IV edycji Konkursu: Daniel Krysta, Cykl, akryl na plétnie, 2019,
40 x 50 cm. ©Galerie Roi Dore

Do IV edycji Konkursu zglosita si¢ rekordowa liczba artystow: 100 tworcow z
8 krajow (Polska, Rosja, Ukraina, Francja, Wielka Brytania, Szwajcaria,
Belgia, Chiny). Rownie roznorodne byly proponowane prace — od oczywistych
porterow profesora Malinskiego, przez malarstwo, rysunki i grafiki
figuratywne badz na pozor abstrakcyjne, rzezby, instalacje wideo. Do finalu
zakwalifikowano 33 osoby, reprezentujace bardzo rd6zne horyzonty

artystyczne i kulturowe — znalezli si¢ wsrod nich mlodzi artysci, dopiero
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rozpoczynajacy swoja kariere, ale i doswiadczeni i uznani tworcy z Polski,
Francji, Ukrainy, Belgii i Chin. Ze wzgledu na bardzo wysoki poziom tej
edycji przyznano nie tylko 3 pierwsze nagrody, ale rowniez az S5 wyroznien.
Zwyciezca Konkursu zostat Daniel Krysta, nagrodzony za obraz Cykl, bedacy
metafora cyklicznego porzadku swiata, ktory umyka ludzkiemu poznaniu i
usystematyzowaniu go przez czilowieka. Cykl ten jest dla artysty ,wciaz na
nowo pisang ksiega, gdzie czlowiek poprzez nauke odkrywa i probuje
zrozumiecC istote i zlozonos¢ wszelkich procesow zachodzacych w materii, by
coraz dokladniej moc poznac¢ i wyjasniC jej poszczegolne rozdziaty.” 11
nagrode zdobyl Marian Kasperczyk za Nanoportet, 1II — Yuquing WANG za
Rozpowszechnia¢ / Nadzorowaé / Cigé. Nagrode specjalng prof. Tadeusza
Malinskiego przyznano Annie Godlewskiej za To life — KOTOBUKI, a
wyroznieniami uhonorowano: Nicolasa Bijakowskiego za Mitoze, Piotra
Cieslewicza za Uktad zamkniety, Darie Dmitrieva za Szarqg materie, Jolante
Grocholska-Janczare za Portret Prof. Tadeusza Maliriskiego i Adama Peruna
za Tajemnice - portret kobiety z labiryntem.

Od I edycji Konkursu uczestniczacy w nim artysci podkreslaja swoja
fascynacje tematem, ktory odkrywaja dzieki wydarzeniu - dokonania
profesora Malinskiego sa dla nich inspiracja oraz intelektualnym i
artystycznym wyzwaniem, co przeklada sie na niezwykle ciekawe, oryginalne
prace i rosnacy z edycji na edycje poziom Konkursu. Roznorodnosc¢ technik
(wsrod nagrodzonych w IV edycji Konkursu prac znalazt sie akryl na plétnie,
oryginalna technika ,back to front painting”, rysunek cyfrowy, rzezba z
repusowanego metalu czy kolaz) i ujec tematu pozwalaja rowniez zrozumiec,
jak waznym, niezwykle bogatym zrodlem inspiracji jest dla artystow nauka. Z
kolei entuzjastyczne reakcje publicznosci unaoczniaja role Konkursu w
propagowaniu wiedzy o odkryciach naukowych prof. Malinskiego, ale tez
bardziej ogdlnie role sztuki, bedacej w tym wypadku zarazem doznaniem
estetycznym, jak i intelektualnym - swego rodzaju ,posSrednikiem” miedzy
skomplikowanym, niezrozumialym dla wiekszosci Swiatem wspolczesnej
nauki a zwyklym Smiertelnikiem.

Wystawa finalistow trwala do 27 lipca. Kolejna — piata — edycja Konkursu

planowana jest w 2021 roku.

Strona4 9



Artykuly

Piotr Sptawski

W krzywym zwierciadle — wielofunkcyjna karykatura

i japonizm w Monarchii Austro-Wegierskiej

Powiedzenie Platona, przypisywane zwykle Sokratesowi, ze istotg
Smiesznosci jest ignorancja stabych, ktorzy wyszydzani nie sg w stanie sie
odwzajemni¢, mozna odnies¢ do dynamiki lezacej u podstaw stosunkow
miedzy wyzszym Zachodem i orientalnym ,Innym”!. W erze kolonialnej
wysSmiewanie swiata pozaeuropejskiego bylo stalg praktyka. Orient, uwazany
za gorszy ze wzgledu na rzekomy prymitywizm, irracjonalnos¢, przemoc,
despotyzm i swobode seksualna, byt wyszydzany i upokarzany rowniez za
posrednictwem karykatury. Przypadek Japonii nie byl jednak tak
jednoznaczny. Japonia nie tylko nie byla pozbawiona glosu w
transkulturowym dialogu odbitym ,w krzywym zwierciadle” karykatury, ale,
paradoksalnie, domagala sie wlasnego, wyzszego statusu, dostarczajac
Zachodowi calej gamy modeli i bodZzcow do konstruowania satyry. Innymi
slowy, zachodnia tradycja karykatury, podobnie jak inne formy wypowiedzi
artystycznej, szeroko korzystata z kontaktu 2z Japonia. Uchybienia
orientalizujacej karykatury sa relatywnie mniej widoczne w humorystycznych
obrazach Japonii niz, na przyklad, w przedstawieniach Bliskiego Wschodu.
Wrecz przeciwnie, zachodnia sztuka komicznej inwersji zostala w
rzeczywistosci wzbogacona elementami japonskiej sztuki i estetyki, ze
szczegOlnym uwzglednieniem jej gatunkow humorystycznych, szeroko
czerpiac z ich tematow, pomysiow i form. Rozrywka jest, z definicji, gtowna
funkcja karykatury, ta ostatnia moze jednak stuzyc¢ wielu innym, pobocznym
celom. Austro-wegierska karykatura naznaczona japonizmem - ktora
stanowi temat tych rozwazan — zostata obarczona kilkoma réznymi misjami.

Miala edukowa¢ nadal ogarniety ignorancja Zachod, ostrzegac przed

1 Platon, 1925, 49b.
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bezkrytycznym przyjmowaniem japonskich modeli, dostarcza¢ informacji na
temat Japonii, o roznym zreszta stopniu dokladnosci. Jej wywrotowy
charakter przejawial sie w gloryfikowaniu dzialajacej brutalnie i bezwzglednie
Japonii i umniejszaniu znaczenia Rosji - zjawisku wszechobecnym w
Monarchii. Oprocz funkcji negatywnych karykatura miala takze i pozytywne.
Jej potencjal skojarzeniowy pomagal uksztaltowac obraz wybranych
jednostek jako ikon japonizmu. Ten samodoskonalacy, a czasem samo-
deprecjonujacy typ przybieral czasami forme autokarykatury. Karykatura
odnoszaca sie¢ do Japonii uzywana byla w celach marketingowych, w
reklamach wykorzystujacych japonska egzotycznos¢. Wreszcie, japonizujaca
karykatura przyczynila sie, w pewnym stopniu, do ksztaltowania tozsamosci
narodow wchodzacych w sktad Monarchii Austro-Wegierskie;j.

Precyzyjne okreslenie kierunku przeplywu inspiracji w japonskiej i
austro-wegierskiej satyrze wizualnej ma kluczowe znaczenie dla dalszej
dyskusji. W przewazajacej czeSci przypadkow mamy do czynienia z
procesami artystycznej apropriacji (zawlaszczenia), ktorych zrodlem sa
japonskie sztuki wizualne traktowane jako calos¢, w przeciwienstwie do
zapozyczen z poszczegolnych gatunkéw komediowych, pochodzacych =z

japonskiej strefy kulturowej. Tak wiec karykatura byta inspirowana Japonia

tematycznie - przez bezposrednie wlaczanie cytatow ikonograficznych,
ytechnicznie” -  przez  wykorzystanie  Srodkow  stylistycznych i
kompozycyjnych albo konceptualnie - przez przejmowanie rodzimych

japonskich idei. Znacznie rzadziej pojawiaja si¢ natomiast przypadki
Swiadomego przenoszenia japonskiego humoru do zachodniej karykatury,
choc¢ istnieja 1 takie przyklady. Z uwagi na to, ze 2znaczna czeScC
wspolczesnego japonskiego humoru byta zakodowana, lub zalezna od cech i
czynnikow specyficznych dla kultury Japonii, byto praktycznie niemozliwe,
aby zachodni artysta mogl rozszyfrowac go, szczegdlnie bez znajomosci
jezyka, ktory czesto odgrywal kluczowa role w budowaniu humoru
wizualnego. Dla dobrze poinformowanego milosnika japonikéw  zrodila
inspiracji byly jednak niewyczerpane. Z jednej bowiem strony Japonia, ze
wzgledu na swoje nastawione na uczciwos¢ neokonfucjanskie podejscie do

rzeczywistosci, odrzucala humor jako falszywy i wywrotowy, z drugiej jednak
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stworzyla ogromna réznorodnos¢ form sztuki, zwiazanych z dowcipem i
humorem. Wsrod japonskich mistrzow, ktorych dzieta wywarly wplyw na
zachodnia karykature, wymieni¢ mozna Hokusaia, Hiroshige2, Kuniyoshiego,
Sharaku, Kyosaia, Nichosaia, Kiyochika, Sengaiad i Hakuina. Punkt wyjscia
dla zachodniego artysty stanowily gatunki takie jak mitate-e (obrazowe simili
ze starozytnych klasykow, w postaci zakodowanych kalamburéw wizualnych
i jezykowych), giga (satyryczna parodia przedstawiajaca ludzi i zwierzeta,
tworzona dla zabawy przez nieprofesjonalistow), toba-e (karykatury zwierzat
wykonujacych ludzkie zadania), kyoka (krotka forma poetyckiej parodii) czy
surimono. Czerpano rowniez z teatru no, kabuki, bunraku, a zwlaszcza
Kyogen (tradycyjna japonska komedia). W latach 40. XIX wieku, w czasie gdy
w Japonii wprowadzano reformy Tempd majace przyspieszyC rozwoj
potencjalu militarnego i gospodarczego, oraz rozwiazac kwestie religijne, w
kraju szczegodlnie rozwijala sie satyra polityczna fushiga. Jako inspiracja
shuzyly  takze  japonskie, pelne  ekspres;ji, maski. Jedna z
najinteligentniejszych 1 najlepiej przyjetych na Zachodzie japonskich
konwencji satyrycznych byly karykaturalne przedstawienia twarzy, ztozonych
z malych sylwetek ludzkich lub zwierzecych, na drzeworytach Utagawy
Kuniyoshiego and Utagawy Yoshifuji.

Jednym z najwczesniejszych przykladow inspiracji japonskim
humorem w sztuce europejskiej jest akwaforta francuskiego artysty Henri
Somma (1844-1907), zatytulowana Japonisme (1881), na ktorej mtlodej,
europejskiej damie, przedstawionej w naturalnej skali, towarzysza
zminiaturyzowane sylwetki Japonczykow. Lilipucie postacie, podobne do
japonskich lalek, wywotuja komiczne wrazenie, ale grafiki nie mozna jednak
zaklasyfikowac jako karykatury per se. Zartobliwy portret Somma, autorstwa
J. Lemota (1847-1909), opublikowany w 1885 jako ilustracja w ,Le Courrier
Francais”, przedstawiajacy go w japonskiej fryzurze i kimonie, posrod
niepowiazanych ze soba japonskich motywow, moze zosta¢ uznany za

pierwszy zachodni przykltad karykatury, przekazujacej kulturowe i estetyczne

2 Mniej znany jest fakt, iz mimo slawy, jakim cieszyla sie jego tworczos¢ plastyczna,
Hiroshige dazyl przede wszystkim do zdobycia uznania jako mistrz poezji satyryczne;j.

3 Wszechswiat, ikoniczny obraz Sengaia przedstawiajacy kwadrat, tréjkat i okrag, moze by¢
uznany za ujeta w najprostszej postaci karykature wszechswiata, w ktérej ekstremalne
uproszczenie i absolutna synteza sprowadzily swiat do formy symbolu.
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predylekcje portretowanego do Japonii poprzez skojarzenie z wytworami jej
kultury*. Doslowne zapozyczenia z Japonii byly takze czeste w grafice
Georges-Ferdinanda Bigota, ktorego karykatury, powstale zarowno we
Francji, jak i w Japonii, nawiazywaly do Mangi Hokusaia i japonskich
masek. W ostatnich dziesigcioleciach XIX wieku, wsrod europejskich
artystow, ktorzy wlaczyli japonskie rozwigzania plastyczne do swoich
karykatur i rysunkow humorystycznych, znalezli sie Aubrey Beardsley®, Félix
Buhot, Jules Chéret® i Henri de Toulouse-Lautrec”.

Przed wybuchem wojny rosyjsko-japonskiej 8 lutego 1904 r., z
wyjatkiem niektorych szczegdlnych wydarzen, Japonia i zwiazane z nig
tematy byly praktycznie nieobecne w zachodniej karykaturze, zaré6wno w
satyrze politycznej w prasie, jak i w karykaturze traktowanej jako niezalezna
forma sztuki. Podobnie jak w przypadku francuskich i angielskich czasopism
satyrycznych, w ich austro-wegierskich odpowiednikach odniesienia do
Japonii i jej kultury byly niezwykle rzadkie. Pierwszym wydarzeniem, ktore
spowodowalo opublikowanie rysunku satyrycznego o tematyce japonskiej,
byla wiedenska Weltausstellung w 1873 roku. Liberalny dwutygodnik
»Kikeriki” umiescit trzy karykatury z satyrycznym komentarzem do wystawy.
W numerze z 20 kwietnia ukazal sie rysunek zatytutowany Selige Grinnerung
eines Ausstellers (Blogostawiona pamiec¢ zwiedzajacego wystawe), ktory byt
glteboko zakorzeniony we wspoélczesnych europocentrycznych uprzedzeniach
wobec Orientu. Podpis, podzielony na dwie czesci, glosil: Fremden ist der
Eintritt verboten (Obcym wstep wzbroniony), Aber wirklich ganz wie bei uns!
(Ale dla tych, ktorzy wygladaja jak my!). Sama karykatura wysmiewa
egzotyke, przedstawiajac zachodnia pare ubrana w japonski stréj, co jest
dos¢ wczesnym przykladem mody na ,odgrywanie” Japonii poprzez noszenie
japonskich kostiumow. 19 czerwca w czasopiSmie ukazal sie rysunek

satyryczny przedstawiajacy gigantycznego karpia, ktorego znaczenie

4 Henry Somm, ,Le Courrier Francais”, 30 sierpnia, 1885, s. 4.

5 O japonizmie Beardsley’a: Zatlin 1997.

6 Plakaty Buhota i Chéreta wykorzystywaly japonska stylizacje i byly nasycone dowcipem
zaczerpnietym z drzeworytow, ale chociaz zblizaja sie do karykatury, bledem byloby
klasyfikowanie ich jako takich.

7 O wplywie sztuki japonskiej na przedstawienia twarzy i sylwetek ludzkich u Toulouse-
Lautreca: Wichmann 1981, 62-69 i Trufanova 2005.
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bezskutecznie probujg ustalic dwaj goscie wystawy. Trzecie i ostatnie
japonskie odniesienie pojawitlo si¢ w ,Kikeriki” 17 lipca i mialo forme
calostronicowego przedstawienia japonskiego wachlarza uchiwa, ozdobionego
zbiorem miniaturowych, satyrycznych winiet o tematyce zachodnie;.
Japonska obecnos¢ na wystawie zostala rowniez skomentowana rysunkami
w ,Figaro” (10 maja) i ,Der Floh” (12 lipca), chociaz ten ostatni, mimo ze byt
czasopismem satyrycznym, opublikowal artykut zatytutowany Japanische
Costume, z neutralng ilustracja pozbawiona jakichkolwiek humorystycznych
odniesien. Jeszcze bardziej sporadyczne byly relacje dotyczace wojny

chinsko-japonskiej w latach 1894-18958.

Wojna rosyjsko-japoniska i orientalizujaca karykatura

Poniewaz poczatki zachodniej karykatury zwiazane byly z polityka,
zrozumialte jest, ze japonskosS¢ przenikneta do tego medium dopiero po
pojawieniu sie Japonii na miedzynarodowej scenie politycznej. Ten moment,
ktory nastapil w 1904 r., stanowil przelom w obecnosci japonizmu w
europejskiej karykaturze. Od poczatku 1904 r. do jesieni 1905 r. prasa
austro-wegierska, a w szczegolnosci periodyki satyryczne, prezentowaly
tematy zwiazane z wojna z niespotykana dotad intensywnoscia. Bez przesady
czas ten mozna nazwac pierwszym szczytowym okresem rozwoju karykatury
inspirowanej Japonig. Ten typ humoru stat sie powszechny do tego stopnia,
ze mozna wrecz mowic o ,udomowieniu” satyry o tematyce japonskiej. Wiele
czasopism poswiecalo cale pierwsze strony artykulom redakcyjnym na ten
temat. Przez swoja regularnosc¢ i czestotliwos¢ przypominaly one obrazowe
sekwencje narracyjne i budzily zainteresowanie czytelnikow, porownywalne z
tym, jakim cieszyly sie popularne powiesci publikowane w odcinkach.
Szokujace wydarzenia polityczne przyciagaly uwage calego sSwiata. Konflikt
zakonczyl sie pierwszym zwyciestwem azjatyckiego panstwa nad europejska
potega kolonialng. Byl to niezwykle upokarzajacy epizod w historii Rosji i
jako taki otworzyl nowe perspektywy przed wszystkimi zainteresowanymi jej

ostabieniem, wywotujac fale atakow satyrycznych, majacych na celu

8 Kikeriki”, 16.08.1894, s. 2; ,Kikeriki”, 10.03.1895, s. 5.
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zakwestionowanie i podwazenie rosyjskiego autorytetu. Porazka Rosji byla
celebrowana w prasie catej Monarchii. Koncentrowano si¢ przede wszystkim
na oSmieszaniu kluczowych graczy teatru wojny, cara Mikotaja II i ministra
wojny Aleksieja Kuropatkina. Ze zgryzliwa ironia omawiano rowniez kolejne
przegrane bitwy i inne rosyjskie porazki, ktore przyczynily sie do wybuchu
konfliktu lub byly jego wynikiem.

Japonia i Japonczycy byli jednak prezentowani w zupelnie innym
Swietle. Orientalistyczne stereotypy, warunkujace ich karykaturalne
przedstawianie, zostaly zmodyfikowane przez ,filtr” Srodkowoeuropejskich
opinii, w tym konkretnym momencie niezwykle przychylnych Japonii. Narod
japonski, przedstawiciel Orientu, 2zgodnie 2z oOwczesnym podejSciem
orientalistycznym, uwazany byl za gorszy, prymitywny, a zatem nieskuteczny
w realizacji wyrafinowanych zadan, jakie niosta ze soba wojna. Zbudowana
wedlug tych zasad konstrukcja zostala w tym wlasnie miejscu
nieoczekiwanie odwrocona, ukazujac Japonie zdolna do prowadzenia
inteligentnej strategii wojennej. Co wiecej, w karykaturze wyraznie
przeciwstawiano godne podziwu cechy Japonczykow beznadziejnosci
rzekomo wyzszego narodu rosyjskiego. Z drugiej strony w rysunkach
satyrycznych znalazto odbicie wszystko to, co laczylo sie z rzeczywistymi
uprzedzeniami dotyczacymi Japonczykow: ich rzekoma sklonnos¢ do
przemocy, despotyzm i spryt. Klasycznym przykladem bylo wyolbrzymianie
przedstawienia Rosji w stosunku do personifikacji Japonii, powszechnie
stosowane przy komentowaniu przebiegu konfliktu. Japonia przedstawiana
byta jako liliput, r6j pszczéot lub gejsza, co jednak nie przeszkadzalo jej
odgrywac roli zwyciezcy. W tym kontekscie nalezy dodac, ze Japonczycy ze
swojej strony wspierali proces emancypacji z narzuconych im zewnetrznie
orientalistycznych konstrukcji, domagajac sie prawa glosu w produkcji
wizualnej propagandy zwiazanej z wojna. Znaczna czeSC tego materiatu
propagandowego byla z natury satyryczna i przedstawiata scisle japonski
punkt widzenia. I chociaz do pewnego stopnia taki przekaz utrwalat
perspektywe kolonialna, karykature z czasow wojny rosyjsko-japonskiej
uzna¢ mozna za punkt zwrotny w procesie odrzucania europocentrycznych

uprzedzen wobec kultur orientalnych.
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Wiedenskie czasopisma satyryczne

Temat wojny rosyjsko-japonskiej byl jednym z wydarzen najszerzej
dyskutowanych na tamach wiedenskiej prasy tego czasu. Literackie i
wizualne komentarze na temat wojny, pojawiajace si¢ w gazetach,
przybieraly forme zaro6wno powaznych relacji, jak i karykatury. W Wiedniu ta
ostania pojawiala sie w takich czasopismach, jak: ,Kikeriki”, ,Der Floh”,
yFigaro”, ,Die Bombe”, ,Neue Gluhlichter” i ,Humoristische Bléatter”. Austro-
wegierskie podejscie do Japonii w czasie konfliktu oscylowalo miedzy
neutralnym a przyjaznym, ze wzgledu na =zainteresowanie Monarchii
ostabieniem wplywow rosyjskich na Batkanach, czego prawdopodobienstwo
wzrosto po ataku Japonii na Rosje na Dalekim Wschodzie. W zwiazku z tym
w karykaturach wiedenskich Rosja byla niezmiennie przedstawiana w tonie
przeSmiewczym, a Japonia jako stabsza, ale jednak zwycieska. Powszechnie
prezentowano Rosje w postaci duzego niedzwiedzia, czesto catkowicie
bezradnego wobec znacznie mniejszych rywali, przedstawianych jako rgj
pszczot, ubranych w dwa rodzaje mundurow: jeden z plaskimi czapkami,
reprezentujacymi Japonczykow, a drugi z nakryciem glowy w ksztalcie
stozka — dla Chinczykow. Japonska potege dobrze ilustruje rysunkowa
adaptacja biblijnej opowiesci o Dawidzie i Goliacie, w ktorej silniejszy z uwagi
na swoj wzrost przeciwnik zostaje pokonany przez pozornie stabszego. Juz w
styczniu 1904 r. w ,Kikeriki” ukazala sie karykatura przedstawiajaca
wiedenski bal, na ktéorym poloneza prowadzi para zlozona z personifikacji
Japonii (gejsza) i Rosji (niedzwiedz) (il.1). W tanecznym korowodzie podazaja
wcielenia Wielkiej Brytanii, Poludniowej Afryki, Ameryki, Kuby, Francji,
Watykanu, Niemiec i innych krajow. Zamyka go reprezentant Austro-Wegier,
Minister Spraw Zagranicznych, polski doradca Franciszka Jozefa, Agenor
Maria Gotuchowski (1849-1921), ktory po odlaczeniu sie od korowodu
wydaje si¢ nie bra¢ udzialu w tancu. Taki uktad kompozycji odzwierciedla w
duzej mierze bierne stanowisko Imperium Habsburgow w kwestii konfliktu

rosyjsko-japonskiego.
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il. 1. Zart karnawatowy (Ein Faschings Ulf), ,Kikeriki”, Wieden, 28 stycznia 1904, s. 4.

W marcu 1904 r. ,Kikeriki” opublikowalo calostronicowa karykature
redakcyjna przedstawiajaca Japonke drazniaca malego niedzwiedzia,
usilujacego utrzymac rownowage na trzymanej przez nig parasolce. W kodzie
karykatury Japonia prezentowana byta poprzez orientalistyczny stereotyp
»gejszy”’, grozna sylwetke wielkiego, wschodzacego slonca, postacie
japonskich Zolnierzy lub samurajow z mieczami. Rosje, oprocz niedzwiedzia,
przedstawial takze zolnierz z butelka wodki lub zniewiesSciali marynarze,
zajeci praniem na statku, na ktorego masztach powiewaly kalesony zamiast
flag. W satyrycznym rysunku opublikowanym w ,Der Floh”, austriacki
artysta Fritz Graetz (1875-1915) obrazal rosyjska dume, insynuujac, ze
japonskie ,gejsze”, ktore blednie utozsamial z prostytutkami, odmowity
swoich task rosyjskim wiezniom wojennym. Wymowe obrazu wzmacnia
wyniesienie ,gejszy” do statusu japonskich patriotow, przez wlaczenie

satyrycznego wiersza Leona Wullfa zatytulowanego Die Patriotin. Popularnym
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satyrycznym komentarzem wojny byla zoomorficzna mapa, na ktorej Rosja
wystepowata jako niedzwiedz, Chiny pokazane byly pod postacig smoka,
calosc¢ zas uzupelniata pozornie nieszkodliwa i najstabsza Japonia.

W przeddzien wybuchu wojny wiedenskie czasopismo ,Die Bombe”
opublikowalo specjalny numer w calosci poswiecony Japonii®. Odzwierciedlat
on pelng napiecia aure, obecna przede wszystkim w rysunkach i
karykaturach, przedstawiajacych Japonie jako zlowroga sile, ktorej
personifikacja w jednym konkretnym przypadku byta gejsza z groznym
wyrazem twarzy!0. Z punktu widzenia tresci owa karykatura odnosi sie do
sfery kultury japonskiej, niemniej pod wzgledem stylu, ktéorym operuje,
niewatpliwie mozna ja powigzacC ze specyficzna dekoracyjnoscig karykatur
Beardsleya, jak i stylistyki Secesji Wiedenskiej, wybitnie wyrazonej w
tworczosci Warsztatow Wiedenskich!l. Okladka numeru, przynajmniej na
pierwszy rzut oka, nie jest alarmujaca, gdyz jest zdominowana przez
wizerunek usmiechnietej Japonki zatytutowany: Wilde Kirsche im Ringelhaar
(Dzikie wisnie w korkociagach). Nuta nadchodzacej grozy konfliktu
pobrzmiewa juz jednak w prawnym gornym rogu, gdzie artysta umiescit
mgliste przedstawienie rosyjskiego wojska, jak dotad jeszcze nieswiadomego
swojego przyszlego pogromu. Kolejna strona juz bez ogrodek daje wyraz
niekorzystnym dla Rosji prognozom, prezentujac karykature, w ktorej
japonska dama - odseparowana od niedzwiedzia symbolizujacego Rosje
barykada z delikatnych japonskich parasoli — w upokarzajacy sposob trzyma
go na smyczyl?. Ta wlasnie karykatura musiala wywrze¢ wrazenie na
redakcji francuskiego pisma satyrycznego ,Le Rire”, ktore przedrukowalo ja

w jednym ze swoich numerow, nadajac jej nowy tytul: Le cake-walk russo-

9 ,Die Bombe”, 7 lutego 1904.

10 Tbidem, s. 4.

11 Nalezy wyraznie zaznaczyé¢, ze w odniesieniu do wspomagajacego Warsztaty Wiedenskie
systemu edukacji generowanego przez blisko wspoélpracujaca Kunstgewerbeschule oraz w
kontekscie podwalin teoretycznych ksztaltujacych ich produkcje, jak i w Swietle samej
praktyki tej spoéldzielni produkcyjnej Japonia i jej zdobycze artystyczne odgrywatly
niezmiernie wazng role. Wsrod twoércow tam dzialajacych i jednoczes$nie siegajacych do
rozmaitych japoniskich wzorcow nalezeli: Felician Myrbach, Josef Hoffmann, Alfred Roller,
Koloman Moser, Eduard Wimmer-Wisgrill, Berthold Loffler, Franz Cizek, Dagobert Peche,
Moriz Jung, Rudolf Kalvach, Felice Rix-Ueno, Franz von Ztlow i wielu innych.

12 Die Bombe”, 7 lutego 1904, s. 2.
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Jjaponais (Rosyjsko-japonski cake-walk)13, w ten sposob posuwajac si¢ jeszcze

dalej w zniewazaniu Rosjil4.

Satyra na temat wojny rosyjsko-japonskiej w Budapeszcie

Budapesztenski tygodnik ,Vasarnapi Ujsag”, ktorego misja bylo
pielegnowanie wegierskiego ducha narodowego, od pierwszych dni wojny
publikowal informacje na jej temat. Artykuly redakcyjne, karykatury i relacje
z wydarzen na Dalekim Wschodzie przynosity przychylnie nastawionym do
Japonii Wegrom staly obraz sytuacji. 14 lutego 1904 r. gazeta opublikowata
karykature polityczna, zatytutowang Rosyjsko-japoriskie negocjacje, na ktorej
japonski cywil Scigat rosyjskiego zZolnierza wokol drzewa symbolizujacego
Mandzurie. Japonia cieszyla sie ogdlna sympatia, uwarunkowana czesciowo
ideologia turanizmu (wegierska identyfikacja z narodami Azji Srodkowej i
Uralu). Odniesienia do konfliktu pojawialy sie¢ regularnie na stronach
sVasarnapi Ujsag”. 28 lutego gazeta opublikowata zdjecie grupy czltonkow
Ligi Antyrosyjskiej w Japonii, wsrod ktorych mozna bylo dostrzec zachodnie
czy wrecz wegierskie twarzels.

Wegierska prasa satyryczna przewyzszyta wszystkie inne w Monarchii,
jesli chodzi o liczbe relacji poswieconych przebiegowi wojny. Stopien
dokladnosci i czestotliwoS¢ zamieszczania caltostronicowych rysunkow-
komentarzy redakcyjnych dorownywaly paryskiemu ,Le Rire” i niewatpliwie
przewyzszyly publikowany w Londynie ,Punch”. Najwazniejsze byly
czasopisma: ,Bolond Istok” (1875-1919), ,Borsszem Janko” (1868-1938) i
,<Kakas Marton” (1894-1914). Poczawszy od tygodni poprzedzajacych wybuch
wojny az do traktatu z Portsmouth z 5 wrzesnia 1905 r., ,Borsszem Janko”
opublikowal nie mniej niz piecdziesiat rysunkow na ten temat, podczas gdy

w pozostalych dwu czasopismach ukazalo sie po trzydziesci karykatur.

13 Le Rire”, 14 lutego 1904, s. 11.

14 Cake-walk to popularny u progu dwudziestego wieku w Europie taniec towarzyski
wywodzacy sie z kultur afrykanskich i o6wczesnie odbierany jako groteska tancow
murzynskich. Osadzenie niedzwiedzia, i to czarnego, w roli tanecznego partnera japonskiej
niewiasty nasuwalo jednoznacznie kasliwe skojarzenia plasujace Rosje na rowni z
s,barbarzynska” Afryka.

15 Vasarnapi Ujsag”, 28 lutego 1904, s. 144.
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Najwyzszy poziom prezentowat ,Kakas Marton”, dzieki karykaturom
publikowanym w kilku kolorach. Tak wysoka jakoS¢ artystyczna, ktora
wsrod czasopism Monarchii porownac¢ mozna jedynie z galicyjskim ,Liberum
Veto”, byla po czesci spowodowana zatrudnianiem takich karykaturzystow,

jak Lajos Linek (1859-1941) (il. 2) i Feiks Jend (1878-1939).

il. 2. Lajos Linek, Uscisk smierci (Haldos dlelés), ,Kakas Marton”, Budapeszt, 19
marca 1905, s. 1

Wegierska karykatura odnoszaca si¢ wojny rosyjsko-japonskiej byla
zgodna z trendami i konwencjami wypracowanymi przez Francuzow,
Amerykanow czy Austriakow. Podobnie jak gdzie indziej, Japonie
reprezentowaly miniaturowe postacie ludzkie, czesto przedstawiajace samego
cesarza lub japonskiego zZolmierza. Rownie czesto pojawialy sie wizerunki
gejszy, samurajow 1 spersonifikowanego stonca. Inne standardowe
karykaturalne ujecia obejmowaly sceny z bestiariusza, z Rosja wystepujaca
w przebraniu duzego, bialego lub czarnego niedzwiedzia, wydrwiwanego lub
upokarzanego przez mala malpke, reprezentujaca Japonie, w towarzystwie

innych zwierzat, oznaczajacych Wielka Brytanie (lew), Francje (kogut) i
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il. 3. Niedzwiedz na smyczy (A péruljart medve), ,Borsszem Janko6”, Budapeszt, 31 lipca
1904, s. 8

il. 4. Kim jest ten facet z herbaciarni? (Ki a legény a teahdzban?), ,Borsszem Janké”,
Budapeszt, 8 stycznia 1904, s. 3
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Niemcy (pies) (il. 3)16. Roznice rasowe, przy wyolbrzymieniu roznicy fizycznej
miedzy Rosjanami i Japonczykami, prezentowano w ten sposob, zeby
przedstawic Japonczykow korzystniej, co czesto mialo miejsce w odwotaniu
do biblijnego motywu Dawida i Goliata, w ktorym mniejsza postac okazywala
sie¢ zawsze zwycieska. Jednym z ulubionych motywow byl ekspresyjny
rysunek japonskiej flagi cesarskiej z promieniami podobnymi do snopow
Swiatta. Z miazdzaca pogarda traktowano brak uczciwosci, honoru i slabosc¢
rosyjskich Zolnierzy, a takze ich sklonnosc¢ do alkoholu i uciech cielesnych
(il. 4)17. Tym, co specjalnie wyrdozniato podejscie wegierskich karykaturzystow
do konfliktu, bylo dominujace wrazenie, Ze ich uwaga skupiata sie nie tyle na
zwyciestwie Japonii, co na porazce Rosji. To wlasnie w Budapeszcie car,
general Kuropatkin i zwykly rosyjski Zolnierz najmocniej smagani byli
ostrzem satyry. Desperackie ucieczki Rosjan Sciganych przez Japonczykow,
motywy czaszek i szkieletow towarzyszace carowi, sceny z Mikotajem II
zaloSnie odtwarzajacym manewry wojskowe za pomoca armii zabawek,
bocian jako ochroniarz carewicza Aleksieja, unoszacy go w bezpieczne
miejsce, wszystko to zostalo obliczone na podkreslenie rosyjskich trudnosci i
porazek, a jednoczesnie mialo na celu zakwestionowanie rosyjskiego
autorytetu wsrod Wegrow. Wiele rysunkow nawiazywato do sztuki japonskiej,
niektore wykonane byly w stylu ukiyo-e, z typowymi kartuszami i
dostownymi ,cytatami” z Japonii. Ciekawa adaptacje ikonicznego japonskiego
wizerunku dokonat Feiks Jené w swoim rysunku dla ,Kakas Marton”,
opublikowanym 30 lipca 1905 r., po dramatycznych porazkach rosyjskie;j
floty morskiej w bitwach pod Mukdenem (20 lutego-10 marca 1905 r.) i
Tsushimag (27-28 maja 1905 r.). Karykatura Jené przedstawia rosyjski statek
walczacy o utrzymanie sie¢ na powierzchni szalejacego morza, ze
wzburzonymi falami przywodzacymi na mysl Wielkg Fale w Kanagawa
Hokusaial®. Pomimo zlowieszczej scenerii napis brzmi: ,Najbardziej samotne

miejsce w Rosji, morze, do ktorego uciekt car, nadal czujac sie

16 Borsszem Janké6”, 31 lipca 1904, s. 8.
17 'Borsszem Janké6”, 8 stycznia 1904, s. 3.
18 Kakas Marton”, 30 lipca 1905, s. 16.
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najbezpieczniej w swoim zyciu”19. Rysunek Lajosa Lineka na okladke
wydania ,Kakas Marton” z 19 marca 1904 r., bezposrednio po bitwie pod
Mukdenem, ukazywatl scene z dowodcami bitwy (Kuroki, Oyama, Kamamura
i Nogi), zamienionymi w weze ciasno owiniete wokol dowodcy sit rosyjskich

generata Kuropatkina (il. 2).

Wiosna na Dalekim Wschodzie: pelna nadziei satyra galicyjska

Podczas gdy austriacki stosunek do wojny rosyjsko-japonskiej mozna
nazwac letnim, sentyment Polakow dla Japonczykow i ich uprzedzenia do
Rosjan byly podobne do dominujacych wsrod Wegrow?20. W Galicji, a takze w
zaborze pruskim i rosyjskim, wojna rosyjsko-japonska wywotala euforyczna
fale nadziei na odzyskanie dawno utraconej niepodleglosci. Niemal z dnia na
dzien Japonia zmienita sie w polskiej wyobrazni z odleglej i obcej kultury we
wzor doskonalosci politycznej, militarnej, moralnej, ale takze spotecznej i
artystycznej. Konflikt przeksztalcit Japonie w naturalnego sojusznika Polski
w walce ze wsplOlnym wrogiem - Rosja. Wydarzenia zwigzane z wojna
rosyjsko-japonska stanowily glowny bodziec do przeobrazenia Japonii w
»zrodlo rzeczywistych i fikcyjnych wartosci, ktore stanowily alternatywe dla
nieakceptowalnych aspektow polskiej kultury i byly wzorcami godnymi
nasladowania”!. Jednoczesnie nastapila prawdziwa eksplozja rysunkow
satyrycznych skierowanych przeciw Rosji i wychwalajacych Japonie.
Znaczna ich czesc¢ zrodzitla sie w intelektualno-artystycznym sSrodowisku
kawiarni Jama Michalika w Krakowie, przy czynnym udziale Witolda
Wojtkiewicza, Stanistawa Szreniawy-Rzeckiego, Kazimierza Sichulskiego,
Tymona Niesiotlowskiego i innych karykaturzystow. Satyryczny dziennik
»,Liberum Veto”, publikowany najpierw w Krakowie, a nastepnie we Lwowie —
oraz w mniejszym stopniu Hrabia Wojtek — otworzyli tamy dla takiej satyry

politycznej, poswiecajac wiele uwagi tematowi wojny rosyjsko-japonskie;j.

19 A legcséndesebb pont oroszorszagban, a hol a tengerre meneklilt car még a legnagyobb
biztossdagban érzi az életét, ,Kakas Marton”, 30 lipca 1905, s. 16.

20 Polska odpowiedz w sztuce na wojne rosyjsko-japonsksa omawia David Crowley (Crowley
2008, 50-69).

21 Palasz-Rutkowska 2004, tt. P. Splawski,

http:/ /www.inst.at/trans/15Nr/01_4 /palasz15.htm.
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s. 3

il. 6. Witold Wojtkiewicz, W Kiszyniowie, ,Liberum Veto”, Krakéw, 24 marca 1904, s.
11

Czestym tematem byly sarkastyczne portrety pokonanych, a nawet
okaleczonych rosyjskich zolnierzy na polu bitwy (il. 5, 6). W Nowym
»Kulturtrdigerze” na Dalekim Wschodzie Witold Wojtkiewicz (1879-1909)
przedstawil wycienczona postac rosyjskiego zolnierza, walczacego z czyms, co
wydaje sie kurtyzana lub meskim aktorem teatru kabuki, specjalizujacym sie

w rolach kobiecych (onnagata)?2. Karykatura pedzla Stanislawa Rzeckiego-

22 Liberum Veto”, 20 lutego 1904, s. 5.
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Szreniawy (1888-1972), imitujaca technike malowania tuszem i
przedstawiajaca cara Mikotaja II siedzacego mna tronie, niemal
klaustrofobicznie otoczonego kartuszami w stylu japonskim, jest aluzja do
sytuacji politycznej, w jakiej sie znalazl na skutek japonskiej ofensywy23.
Innym przykladem jest scena autorstwa Fryderyka Pautscha (1877- 1950)
zatytulowana Dalekowschodnia katarynka?*, z drewniang zabawka o
japonskim wygladzie obshugujaca instrument muzyczny, na ktorym Chinczyk
tanczy z niedzwiedziem, reprezentujacym Rosje. Zakodowany tu przekaz
dotyczy faktu, 2ze Japonia kontroluje, a nawet manipuluje dwoma
pozostalymi mocarstwami. W innych karykaturach pojawia sie postac
samuraja, stylizowanego na japonskiego boga wiatru (FGjin) lub lowcy
demonow (Shoki), ktory zamierza pozbawic¢ glowy rosyjskiego Zolnierza, albo
kompozycja Wojtkiewicza z rodzajem fryzu ztozonego z rosyjskich odcietych
glow przypominajacych tsuba (glownie japonskiego miecza)25. Polska
tesknote za suwerennoscia manifestuje winieta Szreniawy-Rzeckiego Wiosna
na Dalekim Wschodzie?®, ilustrujaca scene po bitwie z duzym czerwonym
slonncem na horyzoncie, z ktorego wyplywa wijaca sie rzeka krwi, z brzegami
pelnymi trupow. Tytulowa wiosna funkcjonuje tutaj jako zwiastun nowego
zycia dla Polski. Oprocz rysunkow zwiazanych z wojng rosyjsko-japonska,
sLiberum Veto” zawieralo inne typy karykatur inspirowanych Japonia.
Sztuka japoriska autorstwa Szreniawy-Rzeckiego przedstawia zachodniego
artyste siedzacego przed przypadkowym zestawem motywow z japonskiej
ikonografii?’. W styczniu 1904 r. w czasopiSmie ukazal sie artykut
wysmiewajacy religijno-filozoficzne stowarzyszenie mlodziezy ,Eleusis”,
promujace patriotyzm poprzez trzezwosC, wstrzemiezliwos¢ i surowg
moralnoscé?8. Towarzyszyla mu karykatura autorstwa Ludwika Markusa
(Louisa Marcoussisa; 1878-1941), przedstawiajaca Adama Mickiewicza,

jednego z inspiratorow ruchu, pokazanego jako japonski asceta w sandatach

23 Liberum Veto”, 20 stycznia 1904, s. 1.

24 Liberum Veto”, 1 stycznia 1905, s. 16.

25 Liberum Veto”, 1 marca 1904, s. 3.

26 Liberum Veto”, 23 marcal904, s. 18.

27 Liberum Veto”, 1 marca 1904, s. 16.

28 TLiberum Veto”, 10 stycznia 1904, s. 11-13.
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geta na tle gory Fuji?®. Wyrazisty japonski charakter rysunku zostal
wzmocniony pionowym kartuszem z pseudojaponskim pismem.

sLiberum Veto” okazalo sie szczegdlnie wazne w upowszechnianiu
japonizmu. Zalozone przez gorliwego japoniste Jana Augusta Kisielewskiego
(1876-1918), tworce Zielonego Balonika, moze by¢ uwazane za poprzednika
tego krakowskiego kabaretu. Kierownictwo artystyczne powierzono innym
znaczacym postaciom zycia artystycznego o wyraznie japonizujacych
sktonnosciach: Stanistawowi Debickiemu (1866-1924) i Kazimierzowi
Sichulskiemu (1879-1942). Co wiecej, orientacja pisma doskonale
harmonizowala z ambicjami kolekcjonera sztuki japonskiej i wielkiego jej
propagatora Feliksa Jasienskiego (1861-1929), by stworzy¢ polski styl
narodowy w sztuce, oparty na zrodlach japonskich. ,Liberum Veto” dazylo do
tego samego celu poprzez stworzenie indywidualnego, narodowego rodzaju
karykatury artystycznej, co zasadniczo zostalo uwienczone sukcesem. Droga
do tego sukcesu bylo zapewnienie wspolpracy takich japonizujacych
artystow, jak Wojtkiewicz i Karol Frycz (1877-1963), ale takze Fryderyk
Pautsch, Wtadystaw Jarocki (1879-1956), Stanistaw Rzecki-Szreniawa,
Henryk Uziembto (1879-1949), Tymon Niesiolowski (1882-1965), Franciszek
Siedlecki (1867— 934) czy Marian Wawrzeniecki (1863-1943).

Yurei-zu, Yakusha-e, Shunga, Surimono

Rola wojny rosyjsko-japonskiej w rozwoju japonskiej karykatury w
Monarchii Austro-Wegierskiej jest nie do przecenienia. O ile przed wybuchem
konfliktu karykatury i rysunki odnoszace si¢ do Japonii lub japonskich
konwencji wizualnych byly rzadkim zjawiskiem, o tyle sytuacja ulegla
gwaltownej zmianie po jego rozpoczeciu. Wydaje sie, ze droga do tego byly
state relacje z kampanii wojennej w satyrycznych periodykach, ktore
ujawnily ogromny potencjal Japonii w dziedzinie satyry, karykatury, pastiszu
i innych gatunkéw humoru w sztuce. Japonska obecnos¢ w tych
czasopismach miedzy styczniem 1904 r. a wrzeSniem 1905 r. byla tak duza,
a czytelnicy tak nasyceni tematem, Ze po tym okresie odniesienia do ,Kraju

Wschodzacego Stonca” zniknely prawie calkowicie z lam prasy. Obsesja

29 Liberum Veto”, 10 stycznia 1904, s. 11.
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przeniosta sie teraz z redakcji periodykow do kawiarni, pracowni artystow,
teatru i przestrzeni wystawienniczych. Taka recepcja satyrycznej wizji wojny
oznaczala nie tylko przelom w japonizujacej karykaturze, ale zachecata do
glebszego zainteresowania japonskim humorem i japonskimi gatunkami
komediowymi. Skutki byly tak réznorodne i dalekosiezne, szczegéOlnie w
Galicji, ze mozna by napisa¢ osobna monografie, aby w pelni wyjasnic ten
temat.

Jedno z najbardziej interesujacych zastosowan temat ten znalazt w
grotesce. Rysunki Witolda Wojtkiewicza z serii Szkice tragikomiczne (1904)
przedstawiaja postacie o podobnych do masek twarzach, na czarnym
neutralnym tle. Ich japonski rodowod podkreslaja takze syntetycznos¢ form,
ktore skladaja sie z prostych plaskich obszarow koloru, a takze ich
namacalna erotyczna aura, podobna do tej z obrazow shunga. Wartosc
artystyczna karykatur Wojtkiewicza wplynela na zmiane statusu tego
gatunku, zblizajac go do kategorii dziel sztuki. A proces ten, sam w sobie,
jest przykladem japonskiej inspiracji. Podobnie jak to ma miejsce w Japonii,
nastapilo zatarcie roznicy miedzy kultura wysoka a niskg przez uznanie
humoru za uzasadniony skladnik tej pierwszej. Wojtkiewicz powotal wiele
fantasmagorycznych stworzen. Ze stynnej Teki Melpomeny pochodzi
przedstawienie aktorki, ktorej glowa unosi sie na niesamowicie wydhuzone;j
szyi, przypominajace postacie ze swiata duchow (yurei-zu) stworzonego przez
Hokusaia w Hyaku Monogatari (Sto opowiesci o duchach), a w szczegolnosci
obraz demona Rokurobi (zwanego ,,dluga szyja”).

W 1904 1r. grupa artystow opublikowala album litograficzny
zatytutlowany Teka Melpomeny, ktory, jak sugeruje tytul, zawieratl
przedstawienia wspolczesnych aktorow i aktorek teatralnych w ich
charakterystycznych rolach. Wigkszos¢ tych karykatur to Swiadome parodie

japonskich drzeworytow z przedstawieniami aktorow (yakusha-e)3°.

30 Ta gléwna podkategoria ukiyo-e — yakusha-e (przedstawienia aktoréw) byta bardzo dobrze
reprezentowana w kolekcji japonskiej Feliksa Jasienskiego, ktéra do dzis zawiera setki
takich dziet Katsukawy Shunsho, Torii Kiyonagi, Utagawy Toyokuni, Toshusai Sharaku i
innych. Jasienski, ktory umozliwil latwy dostep do kolekcji nie tylko artystom zwiazanym z
Jama Michalika, ale takze znacznie szerszej publicznosci, stal sie tematem legend i byt
czesto komentowany w karykaturze i spektaklach w kabarecie.
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il. 7. Stanistaw Rzecki-Szreniawa, Helena Sulima w roli Jessyki w ,, Kupcu weneckim”
Williama Szekspira, 1904, Teka Melpomeny, litografia, 33,5 x 12,5

il. 8 Géza Farag6, Raj utracony, ok. 1910, tempera, gwasz, papier, 63 x 48

Karykatura Heleny Sulimy, autorstwa Karola Frycza, prezentujaca
aktorke jako Rachel ze sztuki Stanistawa Wyspianskiego Wesele (1901) — z
przesadnie wydtuzona sylwetka i charakterystycznym ulozeniem trenu sukni
po jednej stronie — odwoluje sie do wizerunkow aktoréw takich artystow
ukiyo-e, jak Utagawa Toyokuni Iub Torii Kiyonaga3!. Komiksowa
interpretacja Sulimy jako Jessiki w sztuce Kupiec wenecki Szekspira (il. 7)
Stanistawa Rzeckiego-Szreniawy podporzadkowana jest wywodzacej sie z
Japonii konwencji przedstawiania sylwetek eleganckich pieknosci w ksztalcie
litery S, typowej przede wszystkim dla Moronobu, Harunobu, Utamaro i
Eishi. Konwencje te przyjal takze wegierski grafik Géza Farago (il. 8). Taka
stylizacja pasowala nie tylko do karykatury fin-de-siécle’u, ale takze
doskonale odzwierciedlala secesyjna wizje smuklej, posagowej i erotycznej

femme fatale.

31 To Torii Kiyonaga w 1780 roku zapoczatkowal konwencje przedstawiania bardzo duzych
postaci. Kontynuowali ja Katsukawa Shuncho i Kubo Shumman (Lane 1978, 130).
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Wkiladem Witolda Wojtkiewicza w Teke Melpomeny jest zartobliwy
portret duetu aktorskiego w sztuce Aleksandra Fredry Sluby panieriskie, w
ktorym artysta zastosowatl specyficzny styl, wypracowany gltownie w pracach
graficznych. Emanuje on szczegdélnym napieciem wynikajacym z faktu, ze
przedstawione postacie sa potaczone cienkimi, ale mocnymi, napietymi
liniami, przypominajacymi sznury, nici lub sznurek. Powstala w ten sposob
rytmiczna kompozycja wibrujacych linii jest obecna w pracach ucznia
Hokusaia, Kawanabe Kyosaia, przedstawiajacych grupy igrajacych zwierzat
na neutralnym tle, promieniujacych podobna atmosfera ostrych napiec
wynikajacych z zastosowania sieci nerwowych linii. Yakusha-e przeszto do
Jamy Michalika nie tylko za posrednictwem Teki Melpomeny. Zuzanne w
kapieli Kazimierza Sichulskiego mozna z latwoscig potraktowac jako pastisz
apokryficznej opowiesci o Zuzannie i Starcach, ale w rzeczywistosci pastel
zawdziecza przynajmniej tyle samo japonskim modelom. Przedstawia on
aktora Jerzego Leszczynskiego siedzacego nago w drewnianej wannie i
spogladajacego w trzymane w dloni lustro. Kat, pod ktérym artysta uchwycit
postac, skierowang plecami do patrzacego, a takze sposob traktowania linii
wlosow na karku, sa niewatpliwie zaczerpniete z drzeworytow Utamaro,
opowiadajacych o pieknosciach z dzielnicy uciech Yoshiwara. Uszczypliwy
wizerunek przedstawia siedzacego jako otylego kobiecego narcyza, ale jego
kostyczny humor lagodzi odniesienie do Japonii, postrzegane przez
kawiarniane kregi raczej jako komplement niz jako afront.

Pokazy artystyczne i literackie w kawiarni Jama Michalika miaty
charakter Scisle elitarny, czego dowodem byly specjalnie drukowane
zaproszenia. Jednym z glownych kryteriow doboru gosci bylo poczucie
humoru. Zaproszenia sa szczegoOlnie istotne w rozwazanym tu kontekscie,
poniewaz wykazuja szereg uderzajacych podobienstw do luksusowych
drukow surimonosd2. Te ostatnie byly sponsorowane i rozprowadzane przez
grupy poetow, czesto w zwiazku z konkursami poetyckimi kyodka, podobnie
jak ekskluzywne i trudne do zdobycia zaproszenia do krakowskiego
kabaretu, ktore byly zamawiane w niewielkich iloSciach przez ich tworcow i

drukowane w  warsztacie litograficznym  Zenona = Pruszynskiego,

32 Na temat surimono: Bowie-Kenney 1981.
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zaprzyjaznionego bywalca kawiarni. Poezja kyoka miala z definicji
humorystyczny wymiar — jak wskazuje termin ,dzikie, szalone wersety” —
podobnie jak zaproszenia, ktorych humorystyczny charakter jest widoczny
zarowno w szacie graficznej, jak i w tekstach. Zaproszenia Zielonego
Balonika, jak surimono, Smialym, graficznym designem laczyly tekst i obraz.
Kolejna wspolna cecha tych dwu grup drukow bylo ich czesciowe skojarzenie
z Nowym Rokiem. Saitan surimono, podkategoria, do ktorej nalezato
najwiecej surimono, to druki wyprodukowane jako prezenty noworoczne,
wymieniane miedzy czlonkami spolecznosci poetows33. Podobnie niektore
zaproszenia Zielonego Balonika wydawane byly na specjalne noworoczne
edycje kabaretu w 1906, 1907, 1908, 1911 i 1912 r.3*% Niektore z nich
zawieraly bezposrednie lub posrednie odniesienia do Japonii, jak w
przypadku dziet Karola Frycza, Kazimierza Sichulskiego i Witolda
Wojtkiewicza. Mozna zalozy¢, ze autorzy tych zaproszen znali surimono i
okolicznosci ich tworzenia w Japonii, pamietajac, ze wszyscy mieli latwy
dostep do setek z nich w kolekcji Jasienskiego, a takze do jego dobrze
wyposazonej bibliotekiss.

Ironiczna krytyka japonizmu

Pastisz znanych wspotczesnych dziet sztuki i karykatury ich autorow
byl podstawa satyrycznego katalogu, towarzyszacego dziewiatej wystawie
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” w 1905 roku36. Wydany przez
kabaret Zielony Balonik w kawiarni Jama Michalika nie byl katalogiem
wystawy w Scislym tego slowa znaczeniu, ale raczej zbiorem imitacji czesto
odwolujacych sie do Japonii lub drwiaco komentujacych fenomen
japonizmu. Karykatura przedstawiajaca artyste Teodora Axentowicza (1859-

1938), podobnie jak inne, opierala sie na stenograficznym skrocie,

33 Saitan (Nowy Rok) to skroét od saitanbiraki, noworoczne spotkanie poetow.

34 Louis Gonse, ktory pisat o surimono w swojej L’Art japonais (egzemplarz znajdowatl sie w
bibliotece Jasienskiego), podkreslal ich znaczenie w kontekscie obchodéw noworocznych
(Gonse 1883, 348).

35 Temat surimono zostal doskonale opracowany przez Edmonda de Goncourt w jego
monografiach Utamaro (Goncourt 1891, 253-260) i Hokusai (Goncourt 1898, 17, 19, 20, 23,
28, 31, 34, 48, 35, 189, 196).

36 Krakow 1905.
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porownywalnym z lakonizmem Sengaia. Nieszkodliwa parodie Castitas
Stanistawa Wyspianskiego, autorstwa Kazimierza Sichulskiego, zblizong do
modeli japonskich dzieki wlaczeniu pionowego napisu, mozna uznac za
lagodna prowokacje skierowana w strone artysty, ktory, o czym dobrze
wiedziano, niechetnie przyznawatl sie do czerpania z japonskich inspiracji3”.
Krytyka, a moze ostrzezeniem przed bezkrytycznym kopiowaniem japonskiej
sztuki byl obraz Joézefa Mehoffera (1869-1946) Europa jubilans. Artysta i
bywalec kawiarni przedstawil pokojowke roztozong na kanapie, w otoczeniu
japonskich i azjatyckich dziet sztuki. Jak sugeruje lacinski tytut dziela,
usmiechnieta, niemal tryumfalna, ale z definicji wulgarna pokojowka jest tu
uosobieniem Europy. Na pierwszy rzut oka obraz wydaje sie by¢ kontynuacja
dtugiej tradycji przedstawien zachodnich kobiet, ,egzotyzowanych” poprzez
nawiazanie do kultury materialnej Japonii. Dziwna zbroja samurajska z
przekrzywionym helmem rowniez sie uSmiecha, jakby kpiac z aroganckiej
pokojowki. Mehoffer satyrycznym tonem obrazu osmieszal wszystkich §lepo
podazajacych za japonizmem, malujac sardoniczny komentarz do jego
wulgaryzacji i demokratyzacji. We wspomnianym wyzej satyrycznym
katalogu wystawy ,Sztuki”, Karol Frycz podwazyl sceptycyzm Mehoffera
wobec japonizmu, wlaczajac do publikacji drwiaca riposte Wiele hatasu o nic,
czyli Europa nonsens. Pastiszowi Frycza towarzyszyl zlosliwy wiersz
krytykujacy metode tworcza Mehoffera, porownujac ja do dzialan alchemika.
Ta malarska polemika, odbywajaca sie na stronach publikacji wspieranej
przez kawiarnie Jama Michalika, byla czescia wigekszej dyskusji na temat
japonizmu, ktory odbyt sie w jej murach. Kazdy trend kulturowy i
artystyczny, ktory z Europy Zachodniej trafial na polska scene artystyczna —
a jednym 2z nich byl japonizm - musial zostac potraktowany z
przymruzeniem oka, poddany probie karykatury. Kawiarnia, krolestwo
dialektyki, okazala sie idealnym forum dla takiej dyskusji. Nalezy jednak
podkresli¢, ze w Jamie Michalika humorystyczne nawiazania do Japonii nie

mialy nigdy charakteru antyjaponskiego ani nawotujacego do japonizmu.

37 W liscie do Lucjana Rydla Wyspianski pisal: ,Muzeéow tych japonskich i chinskich nie
zwiedzam wcale i nigdy ich zwiedzac¢ nie bede, bo to sg rzeczy, za ktérymi gonia inni
malarze, co musza kopiowa¢ mode i ktérych na nowe rzeczy nie sta¢” (Ploszewski-Rydlowa
1979, t. 2, s. 421).
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Wszyscy raczej podzielali ton przyjaznej ironii, przypisanej w sposob z gory

przewidywalny nieznanemu ,Innemu”.

Jasienski, Wyczoltkowski, Mitate-e i Wawel

Japonia, przekazywana za posrednictwem karykatury, byla rowniez
wykorzystywana w tworzeniu publicznego wizerunku oséb, ktore uwazaty sie
za japonofilow lub byly postrzegane przez innych jako takie. To wlasnie
srodowisko kawiarni Jama Michalika zapoczatkowatlo i utrwalilo wizerunek
Jasienskiego jako ,Japonczyka w galicyjskim Krakowie”38. Podczas gdy sam
kolekcjoner byt w duzej mierze odpowiedzialny za swoj wlasny obraz
skandalisty i enfant terrible swojego pokolenia3?, wizerunek zarliwego, a
nawet obsesyjnego mitosnika Japonii, krystalizowat sie dzieki karykaturom
tworzonym i zdobigcym Sciany kawiarni, a takze w programach
artystycznych kabaretu Zielony Balonik. Stereotyp Jasienskiego jako
sJjaponofila” zostal jednoznacznie wyrazony w jego karykaturze autorstwa
Leona Wyczolkowskiego (1852-1936), zatytutlowanej Japoriczyk w Galicji.
Glowna role w ksztaltowaniu tego wizerunku odgrywaly karykatury
Kazimierza Sichulskiego. Nie tylko upowszechnialy  japonskie
zainteresowania Jasienskiego, ale takze, czesto rownoczesnie, promowaly
jego Dbliskiego przyjaciela, Leona Wyczotkowskiego na samodzielnego
japoniste. Duza kompozycja Wyczét i Manggha leca do Japonii (1906) zostata
stworzona do dekoracji wnetrza kawiarni Jama Michalika. Praca w technice
pastelu stanowi humorystyczny komentarz na temat relacji miedzy
wielbicielem i kolekcjonerem sztuki japonskiej a jednym z najwybitniejszych
przedstawicieli japonizmu w polskiej sztuce, artysta Wyczotkowskim.
Zarowno pod wzgledem stylu, jak i formy jest natychmiast rozpoznawalny
jako dzielo japonizmu. W rzeczywistoSci mozna go przypisa¢ konkretnemu

japonskiemu prototypowi obecnemu w kolekcji Jasienskiego, drzeworytowi

38 Guminska 2006, 38.
39 Kluczewska-Wojcik 2008, 141-162.
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il. 9. Kazimierz Sichulski, Wyczé? i Manggha lecq do Japonii, 1906, pastel, wegiel,
tempera, 85,5 x 124, Jama Michalika, Krakow

il. 10. Kazimierz Sichulski, Wyczét w Japonii, 1906, pastel, 114 x 90, Muzeum
Narodowe w Krakowie

japoniste. Duza kompozycja Wyczét i Manggha lecq do Japonii (1906) (il. 9,
10) zostata stworzona do dekoracji wnetrza kawiarni Jama Michalika. Praca

w technice pastelu stanowi humorystyczny komentarz na temat relacji
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miedzy wielbicielem 1 kolekcjonerem sztuki japonskiej a jednym 2z
najwybitniejszych przedstawicieli japonizmu w polskiej sztuce artysta
Wyczotkowskim. Zarowno pod wzgledem stylu, jak i formy jest natychmiast
rozpoznawalny jako dzielo japonizmu. W rzeczywistosci mozna go przypisac
konkretnemu japonskiemu prototypowi obecnemu w kolekcji Jasienskiego,
drzeworytowi wspottworzonemu przez Utagawe Hiroshige, tworce krajobrazu,
i Utagawe Kunisade, odpowiedzialnego za postacie: Ejiri: Sosna szaty z pior w
Miho no Matsubara (Miho no Matsubara, hagoromo no matsu), z serii
Pieédziesiqt trzy stacje drogi Tokaido Two Brushes (Sohitsu gojisan tsugi)*.
Inna mozliwa hipoteza jest to, ze pastel Sichulskiego mogt zostac stworzony
Swiadomie jako mitate-e (obraz parodii), podgatunek ukiyo-e, w ktorym
stosowano kalambury i aluzje, parodiujac klasyczne obrazy lub utwory
literackie, a takze historie, wydarzenia i legendy. Ten sposob artystycznego
porownania shuzyt japonskim artystom do ilustrowania wspolczesnych
wydarzen z wykorzystaniem odwotania do tradycji klasycznej. Jasienski
umozliwial artystom nieograniczony dostep do swojej kolekcji sztuki
japonskiej i biblioteki z publikacjami na temat kultury japonskiej. Wsrod
nich byly monografie Edmonda de Goncourta na temat Utamaro i Hokusaia,
w ktorych autor przekazal idee i sposob dziatania mitate-e*l. Pojecie mitate
stosowatl rowniez Philippe Burty w latach 60. XIX wieku, aby kpi¢ z Drugiego
Cesarstwa w kontekscie japoniskim#2. Ponadto jest wysoce prawdopodobne,
ze znajomosS¢ koncepcji dotarta do Polski dzieki zwiazkom Jasienskiego z

paryskim japonizmem, zwlaszcza za posrednictwem ilustracji Henry’ego

40 Grafika przedstawia scene z historii czesto wykonywanej na scenach teatru no. Legenda
glosi, ze w poblizu stacji Ejiri na drodze Tokaido, gdzie z piaszczystego brzegu porosnietego
sosnami wida¢ gore Fuji, rybak znalazt na jednej z galezi sosny szate z piér. Kiedy
niebianska dziewica pojawita sie przed nim i powiedziala, ze nie moze wzlecie¢ do nieba bez
szaty, rybak zwrocil jej swoje znalezisko. W dowod wdziecznosci dziewica wykonala dla niego
wspanialy taniec.

41 Qutamaro: le peintre des maisons vertes (Utamaro: malarz ,zielonych domoéw”) informuje o
wielu zastosowaniach techniki mitate przez Kitagawe Utamaro. Goncourt opowiada historie
mitate-e Utamaro z szogunem Toyotomi Hideyoshim, przedstawionym z Zona i piecioma
konkubinami, ktérej kulminacja bylo aresztowanie i uwiezienie artysty (Goncourt 1891,
130-131). Chociaz nie uzywa samego terminu mitate-e, nazywa to urzadzenie ,duchowa
parodia” (parodie spirituelle) (Goncourt 1891, 122). Innym razem uzywa okreslenia
yJkarykatura” (Goncourt 1891, 81, 227). Czytelnik Hokusai. L’Art japonais du XVliile siécle
(dostepne rowniez w bibliotece Jasienskiego) dowiaduje sie o karykaturach sSwietych,
medrcow i Swietych legendach buddyzmu przedstawianych przez stawne kurtyzany
(Goncourt 1898, 116).

42 Bouillon 1978, 107-118.
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Somma do artykulow Burty’ego zatytulowanych Japonisme: Yebis et Dai-
Koku, a takze innych jego dziel*3. Pastel Sichulskiego przedstawia
Wyczotkowskiego siedzacego na Jasienskim, przedstawionym jako
gigantyczny sep zmierzajacy w strone Japonii. Kartusze w stylu ukiyo-e
zawieraja tytul, pelne imie i nazwisko autora, oba napisane po polsku, ale
wykonane pismem udajacym kana. Motyw bogin i kurtyzan umieszczonych
na smokach, ptakach i innych latajacych stworzeniach byl popularnym
tematem w sztuce japonskiej**. Biorgc pod uwage, ze Jasienski posiadat
sporo przykladow tego rodzaju dziet, a wiedza na ten temat byla dostepna w
literaturze specjalistycznej z jego biblioteki, nie jest niemozliwe, aby
Sichulski celowo podniost wartos¢ komiczng obrazu, utozsamiajac
Wyczotkowskiego z ,boginia” lub ,kurtyzang”.

Polaczenie Japonii i karykatury funkcjonowalo rowniez w debatach na
temat stanu biezacych spraw w kraju i zagranica. W 1905 r., po dhlugiej
kampanii polskich dzialaczy, cesarz Franciszek Jozef zgodzil sie zwroécic
narodowi polskiemu symbol i wcielenie catego biegu historii Polski, wzgorze
wawelskie w Krakowie, uzywane od 1846 r. jako koszary armii austriackie;j.
W pazdzierniku pierwsze wydanie Zielonego Balonika zatytulowane Wawele
poswiecone bylo satyrycznemu przegladowi réznych koncepcji restauracji
wawelskiego wzgorza i zamku. Karol Frycz, zarliwy japonofil, byly uczen
Alfreda Rollera w Kunstgewerbeschule w Wiedniu, projektant wnetrz Jamy
Michalika, a takze przyszly kulturalny attaché Polski w Japonii,
zaproponowal zuchwala wizje Wawelu a la japonaise, widziana oczami
Feliksa Jasienskiego#°. Ta dziwna karykatura architektoniczna przeksztalcila
Krolewskie Wzgorze w celowo niespdojne potaczenie motywow z japonskiej
ikonografii: orientalne dachy, pagody zwienczone japonskimi flagami,
fantastyczny feniks, chryzantemy, sosny, kwiaty wisni i duze wschodzace
slonce. Japonska stylizacja jest natychmiast rozpoznawalna dzieki

kartuszowi w stylu Hiroshige#¢ i imitacji japonskiej techniki drukowania

4 Somm byt jednym z pierwszych artystow, ktorzy odkryli potencjal humoru japonskiej
sztuki (Menon 2005).

44 Clark 2000, 37-54.

45 Kuchtéwna 2004, 46-54, 118-120, 181-204.

46 Tytul dziela brzmial: Wawel Mangi, wykorzystujac alternatywna pisownie pseudonimu
kolekcjonera.

Strona 7 5



bokashi stosowanej do przenoszenia gradacji odcieni w ukiyo-e, powszechnie
stosowanej w obrazach nieba*’. Mimo satyrycznego tonu karykatura jest
odzwierciedleniem konkretnego planu Jasienskiego budowy polskiej sztuki i
tozsamosci narodowej opartej na japonskich wzorach.

Niezaprzeczalny ,ojciec chrzestny” polskiego japonizmu - Jasienski,
przy szeroko zakreslonej projaponskiej dziatalnosci byl jednoczesnie zdolny
do zachowania pewnego zdrowego dystansu w stosunku do swojej — jak by to
prawdopodobnie okreslili niektorzy wspoélczesni — japonskiej obsesji. Juz
sam zabieg przyswojenia pseudonimu ,Manggha” o japonskim, a Scislej
mowiac artystyczno-japonskim rodowodzie, wymagal odwagi kalibru
samoironii. Co wiecej, Jasienski nie tylko tolerowal karykature wymierzona
w jego osobe, ale wrecz sie w niej lubowal, kolekcjonujac ja z zapatem. Do
pewnego wydarzenia, ktore mozna okreslic aktem autokarykatury, doszto
miedzy 1902 a 1904 rokiem, podczas sesji fotograficznej na balkonie
mieszkania Jasienskiego przy Rynku Glownym w Krakowie. Apartament ten,
ktory funkcjonowal rowniez jako nieoficjalne muzeum sztuki, przede
wszystkim japonskiej, wypelniony byl kuriozami po sufit. Owego dnia
upamietnionego na dziS wielokrotnie powielanej fotografii, Jasienski
przywdzial kostium skladajacy sie z przedmiotow ze jego kolekcji. Mimo ze
nie wiadomo nic o spozyciu alkoholu tego dnia przez kolekcjonera, i wbrew
jego wybitnej wiedzy na temat kultury japonskiej, Jasienski w swojej kreacji
polaczyt kabuto (metalowo-skorzany helm samurajskiej zbroi) z wystawnym
kobiecym kimonem. Legendarne poczucie humoru Jasienskiego, czesto pelne
sarkazmu, pozwala interpretowac owo pozorne faux pas jako celowy
sardoniczny akt autoironii, pomyslany jako swoista przestroga przed Slepym
nasladowaniem japonskich wzorcow czy zbyt daleko idaca demokratyzacja

zjawiska.

Dalszy kierunek badan
Oprocz omowionych powyzej kategorii i rodzajow karykatury o

tematyce i inspiracjach japonskich istnieje kilka innych. Ze wzgledu na

47 Bokashi to technika stosowana w japonskim drzeworycie w celu uzyskania zroznicowania
natezenia koloru przez reczne nakladanie gradacji atramentu na zwilzony drewniany blok
drukarski (Salter 2001, 102).
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ogrom materiatu, w tym gatunkow i podgatunkow komediowych, a takze na
fakt, ze artystyczne osobliwosci pozwalaly na dowolne zawlaszczanie
japonskich tematow, form i koncepcji, znaczna liczba takich przypadkow nie
powinna budzi¢ zdziwienia. Ze wzgledu na ograniczone miejsce dwa nie
zostaly uwzglednione w rozwazaniach, ale warto o nich wspomniec. Pierwsza
grupe stanowia  karykatury oparte na  antropomorfizowaniu i
zoomorfizowaniu, w ktorych zwierzeta byly przedstawiane jako posiadajace
cechy ludzkie, a ludziom nadawano cechy zwierzat*s. Taka metode tworcza
stosowali na przyklad Kawanabe Kyosai i Utagawa Kuniyoshi, a w Polsce
Fryderyk Pautsch i Kazimierz Sichulski*®. Druga kategoria dotyczy
wykorzystania potencjatu japonskiego humoru w zakresie strategii
reklamowych. Jednym z przykladow z Monarchii Austro-Wegierskiej jest
plakat czeskiego artysty Emanuela Stanéka z 1910 r. dla sklepu z wyrobami
chinskimi i japonskimi Mansion Stané€k, ktorego wlascicielem byl jego brat
Vilém?®0. Reklama, promujaca takie towary, jak herbata, soja, koniak czy rum
odwoluje sie do obrazu Hokusaia z ksiazki Ehon kokyo (1849). Oryginal,
rodzaj moji-e (drzeworyt literowy), jest przedstawiony jako duzy ideogram
kanji, na ktorym japonscy robotnicy sa rozmieszczeni jak na rusztowaniu lub
konstrukcji w trakcie budowy®!. Stanék, ktory najprawdopodobniej nie byt
Swiadomy wartosci obrazowych puzzle Hokusaia, sparafrazowal obraz,
zachowujac postacie robotnikow i zastepujac kanji duza literg ,,S”. Odwotanie
do egzotycznej wartosci Japonii bylo taktyka czesto stosowana przez firmy w
regionie.

Zwigzek Japonii i karykatury oczywiScie nie skonczyt sie wraz z
upadkiem Monarchii. Przeciwnie, w ostatnich latach Imperium Japonia

ponownie pojawita sie¢ w satyrze Srodkowoeuropejskiej ze wzgledu na swoj

48 Komiczne przedstawienia ludzi przeksztalconych w zwierzeta byly obecne zaréwno w
sztuce polskiej, jak i europejskiej przed spotkaniem ze sztuka japonska. Ten typ jest tak
stary, jak sama karykatura, ale jego obfito§¢ w twoérczosci jednego z najwybitniejszych
polskich karykaturzystow Kazimierza Sichulskiego, ktorego niektére dziela, w tym
karykatury, nawiazuja jednoznacznie do Japonii, kaze uwzgledni¢ takze wplywy sztuki
japonskie;.

49 O karykaturach Sichulskiego: Muszanka 1970.

50 Hanova 2010, 49.

51 Moji-e byly drzeworytami, ktére shuzyly za forme popularnej rozrywki polegajacej na
zabawie slowem opartej na brzmieniu, znaczeniu i graficznym kanji, jednoczes$nie
podkreslajacej znaczenie wartosci wizualnej znaku (Salter 2006, 145).
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udzial w I wojnie Swiatowej. Podobne komiczne, a czesto sardoniczne
przekazy zwiazane z Japonig pojawia sie ponownie w czasie II wojny
swiatowej. W kolejnych fazach rozwoju zjawiska dynamika ksztaltujaca
percepcje Japonii przez pryzmat karykatury nie pozostata wartoscia statla,
lecz tak jak to bylo w okresie Monarchii Austro-Wegierskiej, przybrata formy
zalezne od nowych czynnikow politycznych, socjologicznych i artystycznych.
Niemniej jednak pewne konwencje, stereotypy i prawidlowosci wyksztalcone

podczas wojny rosyjsko-japonskiej zostaly przeniesione bez wiekszych zmian.

Thum. Agnieszka Kluczewska-Wojcik
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Agata Lipczik

Dzial jubilerski Panstwowej Szkoly Przemyslowej Zenskiej

w Lodzi w latach 1927-1939

Jednym z wyzwan organizacyjnych, przed jakimi stala Polska po
odzyskaniu niepodleglosci, bylo stworzenie jednolitej ustawy przemystowe;.
Cho¢ prace nad kodyfikacja przepisow trwaly juz od 1919 roku,
zainteresowane strony doszty do porozumienia dopiero w drugiej potowie lat
20. XX wieku. Prawo przemystowe z 7 czerwca 1927 roku zostalo wydane w
drodze rozporzadzenia Prezydenta Rzeczypospolitej i obowiazywalo od 16
grudnia tego roku!. Ksztalt ustawy byl wzorowany na przepisach
austriackich i niemieckich?. Choc¢ ustawa z 1927 roku dotyczyla przede
wszystkim przemystu, swoim zasiegiem obejmowata takze rzemiosto. Wraz z
jej wprowadzeniem organem nadzorujacym rzemieslnikow staly sie tzw. izby
rzemieslnicze, wlasciwe dla danego obszaru. Nowe regulacje w istotny sposob
wplynely wiec na ograniczenie roli cechow rzemieslniczych, czyniac z nich
organizacje o charakterze towarzyskim, ktorych zadaniem miato by¢ glownie
prowadzenie dziatalnosci kulturalno-oswiatowej. Zgodnie 2z nowymi
przepisami zalozenie wlasnego warsztatu rzemieslniczego wymagato
posiadania karty rzemieslniczej. W celu jej pozyskania rzemieslnik byt
zobowiazany do przedstawienia tzw. dowodu uzdolnienia, czyli potwierdzenia
kwalifikacji do samodzielnego wykonywania zawodu. Za dowodd uzdolnienia
uznawano: uprawnienie do uzywania tytulu mistrza, swiadectwo nauki
danego rzemiosla, zakonczonej ztozeniem z pomyslnym wynikiem egzaminu
czeladniczego w polaczeniu ze Swiadectwami co najmniej trzyletniej pracy w
charakterze czeladnika lub Swiadectwo zlozenia egzaminu przed komisja
egzaminacyjna dla majstrow wojskowychs. Zgodnie z rozporzadzeniem
Ministra Przemystu i Handlu w porozumieniu 2z Ministrem Wyznan

Religijnych i Oswiecenia Publicznego z 14 grudnia 1927 dowodem

1 Dz.U. 1927, nr 53, poz. 468.

2 S. Kwiecien, Polskie prawo przemystowe 1927-1939, ,Zeszyty Prawnicze UKSW” 2011, nr
11.2, s. 207.

3 Jak w przyp. 1.

Strona8 1



uzdolnienia mogto by¢ takze potwierdzenie co najmniej trzyletniej praktyki w
danym rzemiosSle w polaczeniu ze Swiadectwem jednej z wybranych szkol
technicznych, sztuk zdobniczych i przemystu artystycznego. Jesli chodzi o
takie rzemiosta, jak: brazownictwo, mosi¢znictwo, introligatorstwo,
jubilerstwo, zlotnictwo, grawerstwo, kamieniarstwo, tokarstwo, stolarstwo,
malarstwo, szmuklerstwo, pozlotnictwo, rzezbiarstwo, sztukatorstwo,
garncarstwo, przedzarstwo materii ze zlota i srebra, tapicerstwo, wsrod
wymienianych w rozporzadzeniu placowek znalazly sie: Panstwowa Szkola
Sztuk Zdobniczych i Przemyshu Artystycznego w Krakowie, Wydzial Sztuk
Zdobniczych i Przemystu Artystycznego przy Panstwowej Szkole
Przemyslowej we Lwowie, Panstwowa Szkota Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego w Poznaniu, Miejska Szkola Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w
Warszawie*. W rozporzadzeniu nie wymieniano jeszcze Panstwowej Szkotly
Przemystowej Zenskiej w kodzi, w ktorej witasnie w roku 1927 powstal
Wydziat Ztotniczy>. Panstwowa Szkola Przemyslowa Zenska w Lodzi
zostala powolana do zycia aktem organizacyjnym Ministerstwa Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego z 28 grudnia 1921 roku. Zadaniem
placowki byto ,wyksztalcenie i wychowanie szeregu kobiet na pracowniczki,
ktorych poziom umyslowy i moralny ma podnies¢ i rozwinac¢ krajowe
warsztaty pracy zawodowej”6. Lodzka Szkola Przemystowa Zenska
poczatkowo dziatala w prywatnym mieszkaniu przy ulicy Gdanskiej 10. Mimo
trudnych warunkow lokalowych (niewystarczajacy metraz, brak kanalizacji i
wody) prace wykonywane przez uczennice charakteryzowal wysoki poziom —

podczas Wystawy Paryskiej w 1925 roku =zostaly nagrodzone zlotym

4 Dz.U. 1927, nr 118, poz. 1014.

5 O funkcjonowaniu Wydziatu Ztotniczego w 16dzkiej Panstwowej Szkole Przemyslowej
Zenskiej wspominat dr Piotr Cieciura w swoim artykule dotyczacym powojennej edukacji
zlotniczej w Polsce. Zob. P. Cieciura, Edukacja ztotnicza w Polsce po II wojnie Swiatowej (ew.
po 1945), strona internetowa projektu ,,Od tradycji do wspélczesnego designu. Zjawiska,
pojecia i tworcy wspélczesnej polskiej bizuterii”,

http:/ /www.bizuteriaartystycznawpolsce.pl/images/teksty/Cieciura_Piotr1l.pdf (dostep:
12.03.2016).

6 Paristwowa Szkola Przemystowa Zenska w Lodzi, Lodz 1929, s. 8.
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medalem”. Decyzja Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia

Publicznego 1 pazdziernika 1925 roku Szkola Przemyslowa Zenska zostata

il.1. Budynek Panstwowej Szkoly Przemystowej Zenskiej przy ul. Narutowicza 77 w Lodzi,
1925-1939, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 3/1/0/10/2367

przeniesiona do nowego gmachu, mieszczacego si¢ u zbiegu ulic Narutowicza
i Wierzbowej (ul. Narutowicza 77). Byla to niewykonczona kamienica,
przeznaczona pierwotnie na lokale mieszkalne, wybudowana okoto 1920
roku przez znanego lodzkiego przedsiebiorce, Izraela Tyllera (il.1). Dyrektorka
Szkoly byla wowczas Stefania Zbyszewska, ktora pelnita te funkcje
najpewniej do wybuchu II wojny swiatowej. Wraz z zajeciem gmachu Szkola
zorganizowatla nowe dzialy, m.in. introligatorstwo, trykotarstwo oraz
jubilerstwo®. Juz w nowym budynku, w 1926 roku, kurs ukonczyto 18
uczennic. Rok po6zniej liczba absolwentek wzrosta do 27, a w 1928 roku do

36. W roku akademickim 1927-1928 na wszystkich kursach uczylo sie

7 Sprawozdanie Najwyzszej Izby Kontroli o czynnosciach dokonanych w 1925 r., t. 6, s. 436-
437. Zob. tez: A. Drexlerowa, A. K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych wystawach
Swiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 208.

8 Sprawozdanie Najwyzszej Izby Kontroli..., s. 437.
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tacznie 230 dziewczat®. W 1929 roku w Szkole funkcjonowaly: wydzial
tkactwa artystycznego, wydziat hafciarstwa oraz pracownie: koronkarstwa,
bielizniarstwa, introligatorstwa, jubilerstwa, a takze pracownia chemiczno-
farbiarska. W budynku znajdowala sie biblioteka szkolna oraz sala
gimnastyczna, w ktorej odbywatly sie lekcje wychowania fizycznego. Poza tym
na terenie szkoly dzialaly organizacje uczniowskie takie, jak kolo sportowe,
koto ,Czerwonego Krzyza Mtodziezy”, czy spéldzielnia uczennic ,Swit”, ktéra
prowadzila szkolny teatr oraz sklep. Dochody z dzialalnosci ,Switu”
przeznaczano na pomoc najbiedniejszym uczennicom oraz dofinansowanie
letnich koloniil®. W 1929 roku, na tamach branzowego pisma ,Sztuka
Zlotnicza, Zegarmistrzowska, Jubilerska i Rytownicza”, dyrektorka todzkiej
placowki Stefania Zbyszewska opowiadata o systemie nauczania na Wydziale
Zlotniczym, ktory dzialat w Szkole od 1 wrzesnia 1927 roku. Caly kurs trwat
3 lata, przy czym w ostatnim roku nauki wybierano specjalizacje, np.
cyzelerstwo lub emalierstwo. Na kazdym kursie uczylo si¢ maksymalnie 12
dziewczatll. Zgodnie z trescia artykulu, zajecia na kursie jubilerskim

obejmowaty 44 godziny tygodniowo, w tym:
»1) kreslenia geometryczne — 3 godz.
2) rysunek zawodowo-zdobniczy i modelowanie — 10 godz.
3) zasady dekoracji — 2 godz.
4) zajecia w pracowni — 29 godz.”12

W programie istotna role odgrywato szkolenie w zakresie rysunku,
poniewaz zadaniem todzkiej placowki byto ksztalcenie nie tyle rzemieslnicze,
co rzemieSlniczo-artystyczne. Prace rekodzielnicze wykonywane przez
absolwentki Szkoly mialy by¢ konkurencja dla wyrobow produkowanych
fabrycznie, stanowiac dla nich jednoczesnie punkt odniesienia pod wzgledem
estetyki.

Dziatalnos¢ Szkoly miala na celu podniesienie poziomu rodzimej

9 Jak w przyp. 6.

10 Tbidem.

11 [b.a.], Szkola zlotnicza w tLodzi, ,Sztuka Zlotnicza, Zegarmistrzowska, Jubilerska i
Rytownicza” 8, 1929, nr 3, s. 43.

12 Tamze.
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wytworczosci takze w zakresie jubilerstwa. Jak pisano o Wydziale Ztotniczym

w jednym z artykutow prasowych:

Kazdy przedmiot jubilerski, podobnie zreszta, jak kazdy przedmiot,
wykonany w szkole na innych dziatach jest wynikiem wspolgry sztuki z
rzemiostem. Na terenie t6dzkim szkota kladzie podwaliny tradycjom rzemiosta
artystycznego w Polsce, a dzial jubilerski toruje nowe drogi tej zaniedbanej u
nas dziedzinie pracy. Dlatego moze wlasnie rysunek w szkole stanowi jeden z

najwazniejszych przedmiotow, daje on bowiem impulsy tworcze wszystkim

dzialom rekodzielal3.

il. 2. Uczennice Szkoly podczas pracy przy stole jubilerskim, il. artykutu: [b.a.], Jak uczq sie
dziewczeta w szkole rekodzielniczej, ,Antena” 1938, nr 11, s. 11

Funkcje nauczyciela rysunku zawodowego i zdobniczego na pewno do
wybuchu II wojny Swiatowej pelnil w Szkole Franciszek Walczowskil4 (1902-
1983) — malarz, projektant sztuki uzytkowej, tworca scenografii teatralnej, a
takze pozniejszy profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Warto
powiedzie¢, ze Walczowski, ktory w swojej tworczosci czesto odwotywal sie do

mitologii stowianskiej, byl jednym 2z mnajbardziej znanych polskich

13 [b.a.], W zenskiej szkole przemystowej, ,Jlustrowana Republika” 1938, R. 16, nr 71, s. 12.
14 [b.a.], Szkola zlotnicza w tLodzi, ,Sztuka Zlotnicza, Zegarmistrzowska, Jubilerska i
Rytownicza” 1929, R. 8, nr 3, s. 43.
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antropozofow!>. Uczennice Wydzialu Zlotniczego miaty do dyspozycji stoty
jubilerskie z polaczeniem gazowym oraz wszystkie potrzebne narzedzia. W
pracowni znajdowaly sie takze wieksze maszyny jubilerskie, napedzane
silnikiem elektrycznym o sile 2,5 KM (il.2)16. Kierownikiem technicznym
Wydzialu Zlotniczego byt Franciszek Stugocki (1885-1964), urodzony w
Krakowie rzezbiarz i jubiler. Stugocki ksztalcit sie, a nastepnie pracowat w
Paryzu oraz Genewie. Jako doswiadczony cyzeler powrocit do kraju w roku
1919. Bral udzial w wojnie 1920 roku, gdzie zostal ciezko ranny i trafit do
niewoli, z ktorej szczesliwie udalo mu sie uciec. W latach 20. XX wieku
prowadzitl pracownie w Warszawie, wykonujac liczne prace, m.in. portrety i
ptaskorzezby w brazie. Podczas pobytu w Warszawie byl takze nauczycielem
cyzelerstwa, zlotnictwa i brazownictwa w Publicznej Szkole Doksztalcajace;j
nr 2. W 1927 roku przeniost sie do Lodzi, organizujac Wydziatl Zlotniczy w
Panstwowej Szkole Przemyslowej Zenskiej, a nastepnie podejmujac prace w
placowcel”. Franciszek  Stugocki byt  wielkim  propagatorem  idei
wprowadzania kobiet do rzemiosta jubilerskiego. W  Srodowisku
zdominowanym przez mezczyzn prezentowal nowoczesne stanowisko.
Aktywnie wspieral dzialania kobiet na polu jubilerstwa — nie tylko jako
pedagog w zenskiej szkole, ale takze w dzialalnosci prywatnej, m.in. jako
cztonek lodzkiego Cechu Jubilerow, Grawerow i Zegarmistrzow. Do tejze
organizacji w latach 30. XX wieku nalezaly na pewno dwie kobiety: Lidia
Szyndlauer i Romana Fambelli, ktore byly jednoczesnie wowczas cztonkami
zarzadu. W roku 1938 owczesny Starszy Cechu Jan Chmiel, uznajac, iz w
zarzadzie powinni zasiada¢ wylacznie mezczyzni, zagrozil, iz zlozy urzad, jesli
Szyndlauer i Fambelli nie zrezygnuja z pelnionych funkcji. W odpowiedzi na
wniosek Starszego Cechu, wypowiedzial sie Franciszek Stugocki. Jak

zapisano w protokole zebrania:

15 G. Graff, Lada z owocem tona - Orantka, obraz Franciszka Walczowskiego, strona
internetowa Muzeum Etnograficznego w Krakowie, https://etnomuzeum.eu/zbiory/lada-z-
owocem-lona-orantka-obraz-franciszka-walczowskiego (dostep: 23.05.2019).

16 Paristwowa Szkola Przemystowa Zeriska w Lodzi, Lodz 1929, s. 7-8.

17 Stugocki Franciszek Piotr, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 35, Krakéw-Warszawa 1999-
2000, s. 96-98.
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(...) p. Shugocki dowodzi, ze na calym cywilizowanym Swiecie kobiety
sa rownouprawnione i zajmuja wysokie stanowiska tak rzadowe, jak i

spoteczne i nie widzi, abySmy w Cechu powracali do sredniowiecza.

il. 3. Reklama prasowa pracowni Franciszka Stugockiego, Informator chrzescijariskich zZrédet
zakupu 1937-1938. S. l: nakl. Polskiej Spoétki Wydawniczej ,, Tygodnik Handlowy Rozwéj”
1937, s. 125

Dzieki inicjatywie Shugockiego czlonkowie Cechu zadecydowali w
glosowaniu, ze cztonkinie cechu moga byc¢ wybierane przez walne zebranie do
zarzadu organizacjil8. Franciszek Stugocki zatrudnial w swoim warsztacie
absolwentki swojego Wydzialu, a takze zachecal do tego kolegow po fachu,
umieszczajac te informacje w ogloszeniach prasowych reklamujacych jego
pracownie (il.3)19. W 1932 roku poprosil najlepszych warszawskich
rzemieslnikow o opinie na temat prac wykonanych przez swoje uczennice.

Jednym z oceniajacych byt Stanistaw Lipczynski, dlugoletni Starszy Cechu

18 Archiwum Panstwowe w Lodzi (dalej: APL), zes. 39/2499/0, Cech Jubileréow, Graweréw i
Zegarmistrzéw w Lodzi, sygn. 39/2499/0/-/1: Ksiega protokolarna. Wspomnienia
Franciszka Stugockiego, opracowane i wydane przez jego syna Leszka, stanowia
potwierdzenie, iz artysta nalezal do oredownikéw idei réwnosci kobiet i mezczyzn na polu
zawodowym. Byl m.in. bardzo zaangaZowany w gromadzenie materialéw do rozprawy
doktorskiej swojej pierwszej zony, Marii Lambrecht. Doktorat z zoologii mial dotyczy¢
nieopisanych gatunkoéw slimakéw — Stugocki pomagal w ich lowieniu, urzadzit takze dla
zony laboratorium w ich genewskim mieszkaniu. Zob. Franciszek Stugocki, Wspomnienia:
Genewa 1902-1909: pierwszy pobyt, wyd., wprow. i notami opatrzyt L. Stugocki, L6dz 2009,
s. 55-59.

19 Reklama prasowa pracowni Franciszka Stugockiego, Informator chrzescijariskich Zrédet
zakupu 1937-1938. S.1: Nakl. Polskiej Spotki Wydawniczej ,,Tygodnik Handlowy Rozwéj”
1937, s. 125.
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Jubilerow, Zlotnikow i Grawerow w Warszawie, ktéory w ten sposob

wypowiadatl sie na temat zaprezentowanych mu wyrobow:

Przedstawione mi przez p. Franciszka Stugockiego nauczyciela w
Panstwowej Szkole Przemyslowej w Lodzi roboty jubilerskie / wykonane
przez uczennice tej szkoly, a skladajace sie: I/ jednej bransoletki z 7-a
ametystami, 2/ dwoch bransolet srebrnych azurowych, modelowanych, 3/
jednej bransolety srebrnej z emalig i imitacjami biatych szafirow i 4/
pierscionka zlotego i pierscionkow srebrnych i mosieznych do kamieni, sa
wykonane / biorac pod uwage krotkie terminy kursow wzglednie akuratnie, a
w niektorych wida¢ pewna precyzje i zrozumienie sposobow wykonania
przedmiotéw. Przy dhluzszych studiach uczennice zapowiadaja sie na dobre

pracownice?20.

Gustaw Sosnowski, wlasciciel pracowni grawersko-jubilerskiej przy
ulicy Niecalej 8 w Warszawie ocenil, iz wyroby byly ,wykonane technicznie
dobrze. Smiem twierdzi¢, ze uczen konczac czteroletnia praktyke nie zrobi
lepiej”2! . Pozytywnie o pracach wypowiedzial sie takze znany warszawski

grawer, Wiktor Gontarczyk?22.

Bizuteria uczennic 16dzkiej Panstwowej Szkoly Przemyslowej Zenskiej
zostata zaprezentowana w dziale szkolnictwa zawodowego na Powszechnej
Wystawie Krajowej, ktora odbyla sie¢ w Poznaniu w 1929 roku. W tym okresie
powstaly najpewniej wyroby zilustrowane w folderze informacyjnym
dotyczacym dziatalnosci placowki, ktéry wydano w tym samym roku (il. 4-
5)23. Przedstawiona bizuteria nie ma jednolitego charakteru. Czes¢ wyrobow,
bardziej nowoczesna i zgeometryzowana, ujawnia inspiracje jubilerstwem
europejskim w modnym nurcie art déco. Jednoczesnie niektore obiekty
przypominaja bizuterie powstala przed wybuchem I wojny sSwiatowej. Cecha
laczaca wszystkie sfotografowane wyroby jest ich azurowa konstrukcja oraz
wykorzystanie do dekoracji wiekszych, pojedynczych kamieni szlachetnych
lub ozdobnych.

20 APL, zes. 39/221/0, Akta miasta Lodzi, Wydziat Przemystowy, sygn. 121353: Zaktad
jubilerski przy ul. 6 Sierpnia 1, wlasciciel Franciszek Stugocki.

21 Ibidem.

22 [bidem.

23 Paristwowa Szkota Przemystowa Zeriska w Lodzi, L.odz 1929, s. 18-19.
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il. 4.-5. Bizuteria wykonana przez uczennice tédzkiej szkoty, fot. zamieszczona w publikacji
pt. Paristwowa Szkola Przemystowa Zeriska w todzi, Lodz 1929, s. 18-19

O wysokim poziomie ksztalcenia na lodzkim Wydziale Ztotniczym
Swiadczy historia Elzbiety Danielewicz (1908-1942). Mtloda jubilerka, po
zakonczeniu kursu i zdaniu egzaminu czeladniczego w roku 1930, zostata
wyslana na stypendium do Ecole Nationale des Arts et des Métiers w
Genewie. Po powrocie do Lodzi rozpoczeta prace jako nauczycielka w swojej
alma mater, a w 1933 roku otworzyla wlasna pracownie przy ulicy
Radwanskiej 4, gdzie tworzyla bizuterie srebrna o nowoczesnych formach.
Poza dzialalnoscia wytworcza oraz dydaktyczna Elzbieta Danielewicz
angazowala si¢ w prace na rzecz poprawy sytuacji polskiego rzemiosla
zlotniczego. Na pewno uczestniczyla w Zjezdzie Wszechpolskim Zlotnikow i
Zegarmistrzow, ktory odbylt sie w maju 1935 roku w poznanskim Domu
Kupiectwa. W relacji prasowej z wydarzenia Danielewicz okreslono jako

sreprezentantke szkolnictwa zawodowego, kierowniczke dziatu zlotniczego
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przy Szkole Przemyslowej w Lodzi”?4. Jubilerka brala czynny udzial w
obradach, apelujac do kolegow o poparcie rozwoju todzkiej Szkoly przez
przyjmowanie absolwentek Wydziatu Ztotniczego do warsztatow?25. Jak sama
pozniej podkreslata, jej marzeniem bylo ksztalcenie kolejnych ,kobiet-
jubilerek”26. W 1938 roku Elzbieta Danielewicz wyjechata do Warszawy, gdzie
otworzyla warsztat. W czasie okupacji dzialala w ruchu oporu jako
laczniczka??. Po dekonspiracji znalazla sie¢ w wiezieniu na Pawiaku, a
nastepnie w obozie w Ravensbruck. Zostata rozstrzelana w nocy z 27 na 28
maja 1942 roku w masowej egzekucji w Lesie Sekocinskim?28.

Prace wykonane przez uczennice polskich zawodowych szko6l zenskich
prezentowano podczas miedzynarodowej wystawy ,Sztuka i technika w Zyciu
wspolczesnym”, ktora odbywata sie w 1937 roku w Paryzu. Odwiedzajacy
ekspozycje mogli nabywac ,wytwory polskiego rekodzielnictwa” na specjalnie
przygotowanym stoisku, a wsrod oferowanych wyrobow byla m.in. bizuteria.
Z uwagi na fakt, iz t6dzka szkota byla jedyna owczesnie placowka ksztatcaca
w zakresie jubilerstwa, nalezy przypuszczac, iz prezentowane na wystawie
wyroby bizuteryjne powstaly witasnie tam. Warto zwrocic uwage, iz za
organizacje stoiska byly odpowiedzialne dwie kobiety: Jadwiga Prazmowska
oraz Stefania Zbyszewska, dyrektorka Szkoly Przemyslowej Zenskiej w

Lodzi?°.

W 1938 roku bizuteria wykonana przez uczennice Wydziatu
Zlotniczego stata sie czescia ekspozycji polskiego dzialu zlotniczo-
jubilerskiego na Miedzynarodowej Wystawie Rzemiost w Berlinie3°.

Zaprezentowano ,szereg wyrobow bizuteryjnych ze srebra oksydowanego, jak

24 S, Szulc, Nedze i blaski zawodéw zlotniczego i zegarmistrzowskiego. Powitalne
przeméwienie przewodniczacego zjazdu, ,Ztotnik i Zegarmistrz” 2, 1935, nr 5, s. 65.

25 [b. a.] Na kanwie obrad zjazdowych., ibidem, s. 66-69.

26 N. Grzeszczakéwna, Jak pracujq kobiety. Jubilerka, ,Bluszcz” 70, 1937, R. nr 52, s. 15.

27 Oddziat II (wywiad i kontrwywiad), Serwis Polska Podziemna: http://www.dws-
xip.pl/PW /formacje/pw99.html (dostep: 28.03.2018).

28 Pawiak byt etapem. Wspomnienia z lat 1939-1944, oprac. R. Domanska, Warszawa 1987,
s. 483.

29 Katalog oficjalny Dziatu Polskiego na Miedzynarodowej Wystawie , Sztuka i Technika 1937”
w Paryzu, Warszawa 1937, 87 D.

30 Miedzynarodowa Wystawa Rzemiost w Berlinie 28 V — 10 VII 1938, Dziat Polski, Warszawa
1938, s. 22.
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bransolety, naszyjniki, broszki, spinki do mankietow itd.”3! W komentarzach
dotyczacych udziatu Szkoty w wystawie podkreslano istotna role placowki dla
rozwoju krajowego rzemiosta zlotniczego. Jak pisano na lamach prasy

branzowe;j:

(...) postawienie lodzkiej Szkoly na wlasciwym poziomie przez
dostarczanie srodkow finansowych, potrzebnych dla wyposazenia warsztatow
doswiadczalnych oraz dbalosé o dobre sily pedagogiczne, moze calemu

zlotnictwu polskiemu oddaé¢ nieocenione ushugis? .

Jednoczesnie, w prasie codziennej pojawialy sie artykuly promujace
idee aktywnosci zawodowej wsrod kobiet. Wskazujac na sukcesy Szkoty
Przemyslowej Zenskiej w kodzi, zachecano m.in. do podjecia pracy w

rzemiosle jubilerskims33.

Tego samego roku, w ktorym odbyla sie berlinska Wystawa Rzemiost,
w zwiazku 2z reforma szkolnictwa Wydzial Zlotniczy 1odzkiej Szkoly
Przemystowej Zenskiej zostal przeksztalcony w 2-letni Panstwowy Zenski
Kurs Jubilerski. W kursie mogly uczestniczy¢ absolwentki gimnazjow
ogolnoksztatcacych i zawodowych34. Placowka pozostawala wowczas jedyna
w Polsce szkolg ksztalcaca w zakresie jubilerstwa3>. Najpewniej sytuacja ta
nie ulegla zmianie az do wybuchu Il wojny Swiatowe;j36.

W 1945 roku w budynku przy Narutowicza 77 powolano do zycia
Wyzsza Szkote Sztuk Plastycznych (WSSP), ktorg w grudniu 1949 roku
przeksztalcono w Panstwowag Wyzsza Szkole Sztuk Plastycznych, czyli
pozniejsza Akademie Sztuk Pieknych. Panstwowa Szkota Przemystowa
Zenska, ktora po wojnie miescila sie w innej lokalizacji, kontynuowata

ksztalcenie w zakresie zlotnictwa. Kierownikiem dzialu, ktory funkcjonowat

31 Zob. tez: [b.a.], O polskim dziale zlotniczo-jubilerskim w Berlinie, ,Ztotnik i Zegarmistrz” 5,
1938, nr 6, s. 117.

32 Tbidem.

33 J. Krawczynska, Start w zycie. Do jakich zawodoéw kierowaé mlodziez, ,Polska Zbrojna”
1929, nr 225, s. 6. Zob. tez: [b.a.], Jak uczq sie dziewczeta w szkole rekodzielniczej,
»2Antena” 1938, nr 11, s. 11.

34 [b.a.], Reorganizacja Panstwowej Szkoly Przem. Zeriskiej w Lodzi, ,Codzienna Gazeta
Handlowa” 13, 1938, nr 195, s. 5.

35 Ibidem.

36 F. Walczowski, Budowa podstaw kultury. Zreby szkolnictwa rzemieslniczo-artystycznego
Lodzi, ,Kurjer Warszawski” 119, 1939, nr 61, s. 14.
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jako ,dzial galanterii metalowej”, do swojego przejscia na emeryture w roku
1953 pozostawal Franciszek Shugockis”. Jak dotad, nie udato mi sie ustalic,
jakie byly dalsze losy todzkiej placowki. Niewatpliwie rzemiosto jubilerskie w
miedzywojennej Polsce mialo charakter prowincjonalny wzgledem wyrobow
powstajacych w Europie Zachodniej. Jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy
byl problem niewystarczajacej edukacji w zakresie ztotnictwa. Lodzki Wydziat
Zlotniczy pod opieka Franciszka Shugockiego byl jedynym miejscem w kraju,
ktore przygotowywalo do pracy w warsztacie jubilerskim zaréwno pod
wzgledem technicznym, jak i artystycznym. Nalezy przy tym zwroci¢ uwage,
iz oferta placowki byla skierowana wylacznie do kobiet, ktore wciaz stanowity
zdecydowana mniejszoS¢ wsrod przedstawicieli rzemiosta ztotniczego. Wsrod
pracownikow warsztatow w dalszym ciagu dominowali mezczyzni posiadajacy
tradycyjne wyksztalcenie rzemieslnicze, bazujace na terminie w pracowni
mistrza. Zachowane zrédla wskazuja, iz absolwentki Szkoly, mimo dobrego
przygotowania do pracy, szukaly zatrudnienia, zamieszczajac ogloszenia
prasowe38. Wydaje sie, ze Wydziat Zlotniczy w Szkole Przemystowej Zenskiej
w Lodzi moglby z powodzeniem rozwijac sie dalej, gdyby nie wybuch II wojny
Swiatowej. Trudno jednak przypuszczac, by obecnos¢ jednej placowki
ksztalcacej w zakresie jubilerstwa w kraju — skierowanej ponadto wylacznie
do kobiet - mogla wplyna¢ na ksztalt calego polskiego rzemiosta
jubilerskiego. Niemniej, jak zauwazal dr Piotr Cieciura, dzialalnos¢ Szkoty
niewatpliwie miata wplyw na rozwiniecie sie powojennej Lodzi jako krajowego
centrum edukacji zlotniczej. Obecnie dzialaja tam dwie uczelnie wyzsze, w
ktorych funkcjonuja katedry bizuterii: wspomniana wczesniej Akademia
Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego oraz prywatna Wyzsza

Szkota Ubioru i Projektowania39.
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37 Jak w przyp. 18.
38 [Ogloszenie prasowe], ,Przeglad Zegarmistrzowski i Ztotniczy” 6, 1930, nr 11, s. 22.
39 P. Cieciura, Edukacja ztotnicza..., s. 2.
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