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Magdalena Milerowska

Uniwersytet Lodzki

Autoportrety Felixa Nussbauma

Felix Nussbaum to niemiecki malarz zydowskiego pochodzenia, ktérego
Swiat ponownie odkryt w latach 80. XX wieku i na stale zwiazal jego zycie i
sztuke z niezrozumialg i wciaz niewytlumaczalng tragedia Holokaustu. Prace
artysty z okresu II wojny Swiatowej sa swego rodzaju pamietnikiem
obrazujacym tamte wydarzenia, chronologicznym zapisem narastajacych
represji, malarskim uchwyceniem zwerbalizowanego jezyka antysemityzmu.
Nussbaum, pozbawiony mozliwosci prezentowania swych prac publicznosci,
skazany na tutaczke, a finalnie — na zycie w ukryciu — na nowo zdefiniowatl
swa tozsamosSc artystyczna jako czytelny antywojenny przekaz. Po blisko
osiemdziesieciu latach od tamtych wydarzen intrygujace dziela zastuguja na
reinterpretacje, lecz nie jako zapis czasu Zaglady, ktorej staly sie trwalym
znakiem 1 testamentem, ale uniwersalna forma wewnetrznego dialogu
osamotnionej jednostki w obliczu Smierci. Na pierwszy plan wysuwaja sie
zwlaszcza autoportrety, na ktorych przedstawil siebie jako zdegradowanego
spolecznie artyste i jako przesladowanego Zyda. Postuzyl sie w nich m.in.
motywem maski i lustra, a mierzac si¢ z nurtujacymi go pytaniami o
kondycje ludzkosci oraz wznioste idee humanizmu, Swiadomie wyznaczyt
nowe granice miedzy obrazem i rzeczywistoscia.

Wszelkiego rodzaju  konflikty zbrojne szczegolnie wyrazisScie
uswiadamiaja efemerycznoS¢ naszej egzystencji. Roger Caillois!, francuski
filozof i socjolog, poddal analizie mechanizm funkcjonowania spoteczenstw w
stanie zagrozenia, a wojne zestawitl ze Swietem — paroksyzmem pierwotnych
kultur. Wydarzenia te w kazdym szczegdle sa sobie przeciwstawne, lecz
samym punktem kulminacyjnym, gdy temperatura przekracza ,punkt
wrzenia”, doprowadzaja one do irracjonalnych zachowan w zyciu

zespolowym. ,Wojna to niewatpliwe groza i kleska, to rozpetanie Zywiolu

1 Caillois 1995: 188.
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Smierci, jak Swieto jest rozpetaniem zywiotlu Zycia i radosci. (...) Obraz jaki
pozostawiajg po sobie w duszy jednostki’? sprawia, ze stanowig one cezure
miedzy zyciem przed i po. Druga wojna Swiatowa byla okresem, ktory zmienit
bieg historii ludzkosci. Barbara Engelking pisala o wojnie jako o
doswiadczeniu podobnym do obcowania z sacrum, jako o szczegllnym
okresie z odmiennymi regulami postepowania. Natomiast doswiadczenie
niemieckiej okupacji badaczka okreslita jako rodzaj ,dziury w czasie, gdzie
nie ma juz owej wznioslosci i podniecenia”. Na terenie okupowanej Europy
w ekstremalnie trudnych warunkach znalazla sie ludnos¢ zZydowska, ktora
wprowadzanymi przez nazistowska administracje kolejnymi ustawami
zostala wykluczona 2z kazdej mozliwej formy uczestniczenia w 2zyciu
publicznym i spolecznym. W nowej sytuacji politycznej nie potrafili sie
odnalez¢ przede wszystkim zydowscy inteligenci, ktorzy starali sie
kultywowacC przywiazanie do niemieckiej kultury wbrew kolejnych aktom
agresji. Gdziekolwiek znalezli sie¢ na emigracji, podazata za nimi tesknota do
ich przedwojennej ojczyzny*. Sytuacja ta wywolywala u wielu z nich
zagubienie i konflikt tozsamosci.

Felix Nussbaum urodzit si¢ w 1905 roku w zasymilowanej, dobrze
sytuowanej rodzinie mieszczanskiej jako drugi syn Phillipa Nussbauma i
Racheli van Dijk. Ojciec prowadzil dobrze prosperujacy interes zwiazany z
handlem zlomem?. Zamieszkiwali w willowej dzielnicy Osnabruck — miasta, w
ktorym starotestamentowych wzmiankowano juz od XIII wieku®. Na Scianach
domu Nussbaumoéw wisiaty dzieta sztuki, a ojciec Felixa mial dwie wielkie
miloSci — malarstwo (sam probowal swych sil jako amator) i niemieckag
ojczyzne (w trakcie I wojny sSwiatowej stuzyt jako Zolnierz w putku kawalerii?).

Felix dos¢ dtugo nie potrafil zdefiniowac wlasnej tozsamosci, a w pracach z

2 Ibidem: 189.

3 Engelking 1994: 27.

4 Bardzo dobrze te sytuacje oddal Erich Maria Remarque, gdy w trakcie jednego z
powojennych wywiadow pytany, czy mysli o powrocie do swojego kraju, odpart: ,Dlaczego
miatbym teskni¢ za Niemcami, nie jestem przeciez Zydem”. Elon 2012: 433.

5 Heese 2015: 268.

6 Wiecej o Zydach w Osnabriick mozna przeczyta¢ w: Kuehling, Die Juden In Osnabrueck
(1969).

7 Phillip Nussbaum po zakonczeniu I wojny zostal czlonkiem Stowarzyszenia Weteranow
Wojennych, z ktérego usunieto go w polowie lat 30. XX wieku. ,Po raz ostatni, drodzy
towarzysze broni, pozdrawiam was jako lojalny Zolnierz. I jesli znowu dostane powotlanie,
bede gotow i chetny” (ttum. autorki) Berger, Jaehner, Jung 1995: 163.
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lat 20. nie odnosil sie ani do kwestii politycznych, ani spotecznych. Gdy w
1929 roku w czasopiSmie ,Menohra” Will Pres okreslit go mianem
zydowskiego artysty, wyrazil sprzeciw wobec tak jednoznacznej wypowiedzi,
cho¢ w jego wczesSniejszych pracach (Synagoga w Osnabruck) pojawialy sie
elementy nawiazujace do jego identyfikacji z judaizmem. W 1932 roku
przeniost sie z Berlina® do Rzymu, co bylo nastepstwem uzyskania
prestizowego stypendium w Villa Massimo, filii niemieckiej Akademii Sztuk
Pieknych® W tym tez roku wybory parlamentarne wygrala NSDAP, a dojScie
do wladzy Adolfa Hitlera bylo dla Nussbauma jednoznaczne ze stopniowa
utratg przywilejow i wypracowanej pozycji posrod mlodych niemieckich
artystow. W grudniu w jego berlinskiej pracownil® wybucht pozar (nie zostalo
ustalone, czy byt to akt na tle antysemickim, czy nierozwazne obchodzenie
sie z ogniem przebywajacych w niej osob), w wyniku czego zniszczeniu ulegto
okoto 150 prac oraz osobistych notatek!l. Gdy dwa miesiace pozniej sptonat
Reichstag, malarz bardzo osobiscie odebral konsekwencje tych zdarzen i
zadecydowal o kontynuowania Zycia na emigracji. Ostatecznie wraz ze swoja
partnerka Felka Platek!? zamieszkal w Ostendzie (tu spotkanie z Jamesem
Ensorem!3), a nastepnie w Brukseli. Oddalenie od rodziny i ojczyzny
wplynely na literackos¢ jego sztuki, ktora stala sie forma rozwazan pomiedzy
artysta a niezamalowana przestrzenia plocien, odgrywajacych role
powiernika. Spogladajac na autoportrety, mozna odnieS¢ wrazenie, Ze sa one
forma (samo)egzaminowania, gdyz Nussbaum krytycznie ocenial siebie,
jednoczesnie sprawdzajac, czy wypracowana/wycwiczona kreacja odpowiada:
po pierwsze — jego wlasnym wyobrazeniom, po drugie — dostosowuje sie do

aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej. Za dobry przyklad moze tu poshuzyc¢

8 Artysta po etapach edukacji w Osnabriick i Hamburgu w 1923 r. przeprowadzil sie do
Berlina, gdzie kontynuowal nauke w prywatnej szkole malarstwa i rzezby Lewin Funcke
Schule.

9 Niemiecka Akademia Sztuki Villa Massimo zostala zalozona w 1910 r. przez Eduarda
Arnholda (1849-1925), jej stypendystami byli studenci Pruskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W latach 1929-1933 w Rzymie przebywalo wielu najwazniejszych wspélczesnych artystow
niemieckich (zob. Knige 2013: 9).

10 Pracownia miescila sie przy Xantener Strasse 23.

11 Jaehner 2004: 15.

12 Felka Platek, ur. 1899 w Warszawie. Poznali sie w 1924 r. w szkole Lewina Funcke,
pobrali w Brukseli trzynascie lat p6zniej. Platek byla zdolna portrecistka, niestety niewiele
jej prac przetrwalo wojne. Zginela w Auschwitz, najprawdopodobniej 2 sierpnia 1944 r.

13 O spotkaniu z J. Ensorem mozna przeczyta¢ w jednym z listow, ktére Nussbaum z Belgii
stal do Ludwika Meidnera.
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1. Autoportret z maska, 1928, olej na plétnie, 62 x 50,5, kolekcja prywatna

Autoportret z maska z 1928 roku (il. 1), czyli jeszcze z okresu pobytu w
Berlinie, na ktorym artysta przenikliwym wzrokiem zerka w swe lustrzane
odbicie!4. Nakrycie glowy i pedzle (przywodzace na mysl bukiet Swiezych
kwiatow) to detale, ktorymi zaakcentowal uprawiana profesje. Dolna czesc
twarzy przestonil maska smutnego klowna, ktora w tym wypadku mozna
powigza¢ z melancholijna dusza malarzal>. Kim jestem — zdaje sie pytac
Nussbaum nas/siebie — czy niemieckim Zydem, czy Niemcem zydowskiego
pochodzenia, czy przypadkowi obserwatorzy widza we mnie artyste? Zdaniem

badaczy biografii Nussbaumal®, akt artystyczny byt dla niego rodzajem

14 Felix Nussbaum byl praworeczny, stad wiemy, ze to lustrzane odbicie.

15 Tréjkat namalowany na masce wskazuje na postac artysty, ktéry prawdopodobnie obawia
sie okazywac swe emocje, odgrywajac tym samym role btazna. To ja nim jestem, uswiadamia
nas Felix.

16 Sg to m.in. Inge Jaehner, Karl Georg Kaster, Peter Jung, Wendelin Zimmer.
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lustra, poprzez ktore sondowal swe stany emocjonalne, a po agresji Trzeciej
Rzeszy na Belgie (zycie w ukryciu) impuls ten przybral na sile. Przestrzen
obrazow stala sie ostatnim wolnym miejsce, w ktorym mogl on decydowac o

sobie i za siebie, minimalnie niwelujac tym samym ciezar niemieckiej

okupacji.

2. Autoportret przy sztaludze, 1943, olej na plotnie, 75 x 55, Muzeum Felixa

Nussbauma w Osnabruck
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Twarz shuzy nam zaréwno do reprezentowania nas samych, jak i
komunikacji z innymi. Zakladajac maske, odgrywamy role kogos, kim
chcielibysSmy byc¢ albo przyjmujemy cechy i funkcje nam narzucone. Maria
Janion slusznie zauwazyla, ze ukrywanie sie oznaczalo dla Zydow
ynakladanie maski”l’. Artysta dostrzegal beznadziejnos¢ wlasnej egzystenciji,
zycia na scenie w swoistym teatrum mundi, o ktorym to Szekspir pisal, ze
sjest tylko przechodnim poélcieniem” (zob. Makbet). W opinii Hansa Beltinga!8
twarz jest nasza czastka spoleczna, ale to dzieki maskom mozemy
swobodniej odgrywac okreslone role, gdyz ,sa medium dla twarzy”. Markus
Mauss zauwazyl, ze abstrahujac od swojego ,ja”, wcielamy sie w pewne role,
aby komunikowac sie ze spoleczenstwem, a wchodzac w okreslone relacje,
sami stajemy sie¢ maskamil®. Felix Nussbaum ,przywdziewal” je dla
uzyskania aprobaty — najpierw w kregu najblizszej rodziny i w Srodowisku
artystycznym, a w trakcie emigracji staral sie¢ zamaskowac swa zydowskosc,
by egzystowac w okupacyjnej rzeczywistosci.

Niezwykle wymowne sa ostatnie dwa autoportrety Nussbauma -
Autoportret przy sztaludze (il. 2) i Autoportret z Zydowskim paszportem (il. 3),
datowane na wiosne i jesien 1943 roku. Pierwszy z nich przedstawia
lustrzane odbicie artysty z nagim torsem i narzucona na ramie szatg —
oznaka statusu spolecznego. W lewym goérnym rogu wisi maska (atrybut
minionych dni), co moze sygnalizowac, Zze malarz odrzucil ja i prezentuje
nam wreszcie swoje prawdziwe ,ja”. Zwrocmy uwage, ze maska zostala tu
uzyta jako istotny element w grze o tozsamosc¢, a odrzucajac ja, Nussbaum
zaakceptowat siebie i to, w jaki sposob widza go inni, a tym samym oswoil w
sobie wszelkie leki. Ciekawa wydaje sie by¢ rowniez interpretacja zawieszonej
na Scianie maski jako metafory donosiciela czekajacego na najmniejszy blad
artysty. Paleta malarska widoczna na pierwszym planie odgrywa role
ochronnej tarczy (sztuka jako tajna bron), ale takze jest ponownym
podkresleniem jego zawodu. Nussbaum spoglada ku nam, ale i w lustrzane
odbicie, jego wzrok wyraza pewnosc¢ i przenikliwos¢, gdyz jest Swiadom

wlasnej mocy tworczej i Swiadom pochodzenia. Autoportret ten wpisuje sie w

17 Janion 2009: 72.
18 Belting 2015: 8.
19 Ibidem: 13.
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3. Autoportret z zydowskim paszportem, 1943, olej na ploétnie, 56 x 49, Muzeum

Felixa Nussbauma w Osnabriick

narracje emigrujacych/ukrywajacych sie ocalalych z Holokaustu, ktorzy
odnoszac sie do wojennych doswiadczen czestokro¢ powtarzali, ze ,jesli
nawet zapomniales, ze jeste§ Zydem, Swiat wokol ciebie szybko ci to
przypomni”®. Nussbaumowi juz nikt tego nie musial usSwiadamiac,
doswiadczenia ostatnich lat bowiem spowodowaly akceptacje faktu, iz

wczesniej czy pozniej dosiegnie go machina Zaglady.

20 Berger, Jaehner, Jung 1995: 407.
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Drugi przywolany autoportret artysty m.in. w opinii autora ksiazki
Smieré nie ma ostatniego stowa. Sztuka w tragicznych latach 1933-194521
jest wyrazem epoki, obrazem historycznym, alegoria przeSladowan. W tej
pracy na pierwszy plan wysuwaja sie uwidocznione symbole zydowskiej
tozsamosci, ktore jednak nie odnosza sie tu bezposrednio do judaizmu, ale
sa synonimem przeSladowan i wupokorzenia. Gdy wpatrujemy sie w
pozbawione strachu oczy artysty, to mozemy zastanowi¢ sie¢ jeszcze nad
jednym aspektem maski — portretem wlasnie jako wyrazem jej reprezentacji,
gdyz ,twarz jest obecna fizycznie, a portret zastepuje jej miejsce w czasie jej
fizycznej nieobecnosci. Portret jest wiec uprzedmiotowiony jako
reprezentacja. Paradoksalnie wiec portret sprowadza twarz do jakiegos
jednego wyobrazenia jej samej dopiero przez to, ze wytwarza jakas jej maske.
Portret stanowi wspomnienie, zmienia twarz na obraz”?2. Definitywne
zrzucenie maski przez Felixa Nussbauma jest pogodzeniem sie 2z
nieodwotalnoscia losu. Hannah Arendt stwierdzila, Zze od judaizmu mozna
byto uciec, konwertujac na chrzescijanstwo, lecz od zydostwa ucieczki nie
byto?3. Skutecznos¢ totalitaryzmu polegala na zredukowaniu ludzi do
wymienialnych przedmiotéw, pozbawionych praw i wolnej woli, a nawet
osobowosci. Doktadnie to mozna wyczytac w obliczu artysty prezentujacym
nam swoj niewazny paszport (wojna sprawita, ze stat sie apatryda), w ktorym
stowo ,Zyd” ma czerwone zabarwienie. Bardzo wymowne jest ukazanie
gwiazdy Dawida, eksponowanej spod szerokiego kolnierza palta, gdyz
Nussbaum nigdy nie nosit sila narzuconej opaski identyfikujacej jego
przynaleznos¢ narodowa. Teraz jest gotow do zmierzenia sie z ta kwestia.
Omawiajac obraz, warto zwrocic¢ tez uwage na dwie rzeczy po ,tamtej” stronie
muru — zgaszone Swiatla w oknach kamienicy (obojetnoS¢ mieszkancow?)
oraz fragment blekitnego nieba wylaniajacy sie sposrod ciezkich,
ciemnobrazowych chmur, a na jego tle rozkwitajaca mtoda gatazke drzewa,
brutalnie pozbawionego starych konaréw (nadzieja umiera ostatnia?).

Cytujac raz jeszcze ksiazke Kaumkoéttera, nie sposob sie nie zgodzic, iz obraz

21 Kaumkotter 2015: 200.
22 Belting 2015: 120.
23 Arendt 1993: 127.
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ten jest fundamentalnym wkladem w historie autoportretow i symbolem
Shoah?4.

W 1984 roku zostaly wydane wspomnienia Fritza Steinfelda, lekarza i
przyjaciela Felixa Nussbauma, ktoremu jako jednemu 2z nielicznych z
najblizszego otoczenia artysty udalo sie przetrwac¢ druga wojne Swiatowa?2°. Z
Vergast — nicht vergessen — Erinnerungen an den Malerfreund Felix Nussbaum
wylonil sie¢ nam obraz mlodego czlowieka, zdeterminowanego do tego, by
osiagnac sukces, ale tez zagubionego, cierpiacego na silng nerwice, stany
lekowe i depresyjne, nasilajace sie w okresie przymusowej emigracjiZ.
Steinfeld, analizujac artystyczna droge Felixa Nussbauma, zwrocil szczegolna
uwage na jego przywiazanie do narracyjnosci prac. Niezwykle istotna kwestig
dla tego artysty byla mozliwos¢ komunikowania sie¢ z widzem, a obrazy
traktowat jak swoiste medium, dbal o najmniejsze nawet detale i rzetelnie
opracowywat ich strone ikonograficzng. Kolory natozone na poszczegolne
ptotna mialy zintensyfikowac¢ ich wymowe, a takze stanowily metafore
aktualnego samopoczucia malarza. Aby odnalez¢ klucz do odczytania tej
specyficznej ,mowy barw”, trzeba raz jeszcze pochyli¢ si¢ nad Autoportretem
przy sztaludze (il. 2). Pierwszy plan wypelniaja w nim cztery otwarte fiolki z
sugestywnymi naklejkami, kazda w innym kolorze, ktore maja symbolizowac:
Smier¢ - zgnila zielen, melancholie - niebieski/fioletowy (tlo obrazu
Swiadczy o 6wczesnym nastroju malarza), cierpienie — braz oraz Humeur?” —
transparentny?38.

Zalozeniem programowym postawy artystycznej Nussbauma byla
przede wszystkim komunikacja przez kolory i symbole, a autoportrety
stanowily jeden z najistotniejszych jego wyborow gatunkowych. W latach
1939-1944 nadal swej sztuce charakter egzystencjalno-polityczny, co

potwierdzal tytutami prac, jak chocby: Uchodzcy, Zyd Wieczny Tulacz,

24 Kaumkotter 2015: 200.

25 Urodzony w 1900 r. w Osnabruck Fritz Steinfeld byl lekarzem i przyjacielem artysty.
Vergast — nicht vergessen. Erinnerung an den Malerfreund Felix Nussbaum drukiem ukazaty
sie w 1984 r. i wustanowia cenny materiat zrédlowy do opracowania portretu
psychologicznego zydowskiego malarza. Steinfeld w polowie lat 30. wyemigrowatl do
Palestyny, do czego tez namawiat Felixa, lecz ten zdecydowatl si¢ zosta¢ w Europie.

26 Steinfeld 1984: 40,41, 44.

27 Bezbarwna substancja moze sugerowac stan psychiczny artysty (bezbarwnosc¢ =
obojetnosc?).

28 Berger, Jaehner, Jung 1995: 405.
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Bombardowanie, Sekret. Jednak Nussbaum nie ukazywal konkretnych
wydarzen, lecz staral sie pod zastona czytelnej metafory zobrazowac ich
skutki. Prace te w mnogosci aspektow nalezaloby interpretowac
uniwersalnie, gdyz odnosza sie do tematu samotnosci, ujawniaja leki
niszczonego fizycznie i psychicznie czlowieka, skazanego na zaglade w
zderzeniu z maching totalitarnego systemu. TworczosS¢ ta nie traci na
aktualnosci, a sztuka jako akt oporu, jako forma wyparcia i schronienia
stala sie czescia jezyka artystycznego XX wieku. Mierzac sie z
autoportretami, wciaz mamy powinnosc¢ identyfikowac sie z artysta, ale i by¢
wrazliwym na los jemu podobnych, egzystujacych na marginesie
spoteczenstwa. To bylo wlasnie przestaniem Felixa Nussbauma kierowanym
ku nastepnym pokoleniom — kwestia humanitaryzmu i sposobu traktowania
drugiego cztowieka. Nussbaum znalazl sie w tej straszliwej dziurze w czasie,
ale staral sie¢ za wszelka cene, aby wzniosta idea czlowieczenstwa
przetrwala2?, dlatego utrwalit to, co niosta ze soba wojna Swiatowa, a czego
skutkiem bylo zdewastowanie catej zachodniej cywilizacji. Niezwykle wzniosle
o sztuce artysty mowit w trakcie jednej z wizyt w Osnabrick architekt David

Libeskind3°:

s[Nussbaum| mowi o Shoah, podczas ktorego zamordowano
miliony ludzi. Jednoczesnie opowiada historie jednej osoby, ktora nie
przezyla Holokaustu. Spoglada sie na jego wiare, talent i upadek. (...)
Historia Felixa Nussbauma dotyka innych ludzi, niezaleznie od tego,
skad pochodza i kim sa. Ta historia dotyczy takze jego sztuki, ktora
nadal zyje. Te obrazy sa ostrzezeniem i jednoczesnie wyrazaja nadzieje

na powrot cztowieczenstwa”sl.

Reasumujac przytoczony fragment, stanowiacy doskonate
podsumowanie moich rozwazan, mozemy przyjac, ze (My) odnoszac sie do

prac artysty (jego life story), jesteSmy bogatsi w wiedze, ktorej (On) nie mogt

29 Nussbaum wielokrotnie opuszczal kryjowke, narazajac swe 2zycie, aby w jednym z
brukselskich zakladow fotograficznych zleca¢ wykonanie zdje¢ wybranych prac. Miatl
nadzieje, ze jesli nie obrazy, to chociaz fotografie zostana ocalone.

30 Architekt byl autorem planéw muzeum poswieconego artyScie w Osnabriick.

31 Sieradzka 2017: 32.
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posiasc (life history)32, stad tez podroz przez ten labirynt znakéow i barw
dostarcza mnogosci przezyC i interpretacji gdzieS ponad czasem, ponad

historia.
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Agata Knapik
Stacja PAN w Rzymie
PISnSS
Umiejetnosé patrzenia

wedlug Ara Giilera i Gabriela Basilico

W niniejszym artykule chcialabym przybliZzy¢ postacie dwoch
fotografow, ktorych dokonania w ostatnich miesiacach mozna bylo obejrzec
w rzymskich muzeach. Zdawaloby sie, ze ich tworczos¢ jest bardzo rézna;
jeden znany jest jako fotograf architektury, miast, drugi natomiast
fotografowat przede wszystkim ludzi i ich najblizsze Srodowisko. Jednak to,
co tlaczy obydwoch, to podobna wrazliwoSC patrzenia na otaczajaca
rzeczywistosSc¢, na Srodowisko cztowieka, jego interakcje z nim i przemiany,
jakim je poddaje. Swoimi ujeciami potrafili wydobyc¢ ulotnos¢ chwili, wieloS¢
historii, niuansow, perspektyw. Tymi fotografami sa Ara Guler i Gabriele
Basilico, a ich prace mozna bylo zobaczy¢ na wystawach w Palazzo delle
Espozisioni (Gabriele Basilico, Metropoli)! oraz w Museo di Roma in

Trastevere (Ara Guler)Z2.

Ara Guler - ,0Oko Stambulu”

,Zycie jest mitoscia albo przypadkiem, by¢ moze wspomnieniem.

Czymkolwiek jest, jest czyms dobrym, jest piekne. CzeSc zycie...”3

Tym cytatem chcialabym rozpoczaC prezentacje tworczosci tego
charyzmatycznego, kochajacego zycie, tureckiego fotografa, ktory do konca
swoich dni nie rozstawal sie¢ z aparatem fotograficznym. Swoja zywotnosc,
optymizm, pasje przenosil na zdjecia, ktore staly sie niezwyklym

Swiadectwem minionego czasu.

1 Gabriele Basilico, Metropoli, Palazzo delle Esposizioni, 25.01. — 13.04.2020.

2 Ara Guler, Museo di Roma in Trastevere, 30.01. — 20.05.2020.

3 Cytat z wystawy: ,La vita € un amore, oppure una coincidenza, o magari un ricordo.
Ma qualsiasi cosa succeda, porta del bene ed é bella. Ciao vita...”
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Wystawa monograficzna Ara Gtlera, zaprezentowana w Museo di
Roma in Trastevere, pokazuje jedynie niewielka czeS¢ jego dzialalnosci.
Sposrod prawie dwoch milionow zdje¢ pozostawionych przez Gulera wybrano
80, ktore maja jedynie przyblizy¢ nam bogate portfolio oraz charakter jego
pracy. Obok fotografii znanych postaci ze swiata sztuki i polityki, takich jak
Sophia Loren, Krzysztof Kieslowski, Federico Fellini, Pablo Picasso czy
Salvador Dali, sa na wystawie ujecia z zycia codziennego Stambulu oraz jego
mieszkancow. Samo miasto Guler fotografowatl nieprzerwanie od lat 50. az do
swojej Smierci w 2018 roku. Krazac po swoim miescie, trzezwym okiem
obserwatora historii i spotecznosci tureckiej ,chwytal” obiektywem wszelkie
przejawy codziennego rytmu miasta i jego mieszkancow, tym samym nadajac

sobie tytul ,,Oka Stambutu”.

Ara Guler urodzit si¢ 16 sierpnia 1928 roku w Stambule. Juz od
mlodych lat wykazywal zamilowanie do sztuki, teatru i kina. Swoja kariere
jako fotoreporter rozpoczat w 1950 roku, kiedy zaczal wspolprace z turecka
gazeta ,Yeni Istanbul” (,Nowy Stambul”’). W tym czasie tez kontynuowat
studia ekonomiczne na Uniwersytecie w Stambule. W nastepnych latach
rozwijal swoja kariere, pracujac dla takich pism, jak ,Hayat”, ,Time Life”,
sotern”,  Paris Match” czy ,Sunday Times”. Z poczatkiem lat 60., dzieki
znajomosci z Henri Cartier-Bressonem, zwigzal sie z agencja Magnum
Photos, dzieki ktorej zyskal miedzynarodowa slawe. Jego zdjecia zaczely
pojawiac sie w wielu publikacjach na catym sSwiecie.

W 1961 roku zostal nominowany przez ,British Journal of Photography
Yearbook” do grupy siedmiu najlepszych fotografow na swiecie. Od tej pory
jego prace byly wielokrotnie nagradzane. W 1962 roku otrzymal prestizowy
tytut ,Master of Leica” i byl bohaterem specjalnego wydania czasopisma
,Camera” — w tym czasie najwazniejszego pisma fotograficznego na Swiecie.
Waznym momentem w jego karierze byla wizyta w Stanach Zjednoczonych w
1974 roku, podczas ktorej uwiecznit na swoich zdjeciach wiele stawnych
postaci ze swiata sztuki, filmu, literatury czy polityki. Fotografie te zostaly
zaprezentowane na wystawie ,Creative Americans” w wielu miastach na

Swiecie. Poczawszy od 1989 roku, wspolpracujac z najlepszymi fotografami,
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prowadzit projekt ,A Day in the Life of...” w takich krajach, jak Indonezja,
Malezja i Brunei. Jego zdjecia zostaly wykorzystane w licznych publikacjach,
m.in. w: Living in Turkey (1992), Sinan: Architect of Stileyman the Magnificent
and Ottoman Golden Age (1992) czy Ara Gtiler’s Istanbul (2009).

W ciagu calej swojej imponujacej dziatalnosci otrzymat wiele nagrod i
honorowych tytulow (m.in. Legion d’Honneur Officier des Arts et des Lettres
— nadany przez rzad francuski), ktore potwierdzily jego zashugi dla
wspolczesnej fotografii oraz wartosci, jakie wniost dla upamietnienia swojego
miasta, swojej kultury i spolecznosci.

16 sierpnia 2018 roku, na 90. urodziny, dwa miesiace przed $miercia
(17 pazdziernika), zainaugurowal otwarcie Ara Guler Museum, w ktorym
mozna obejrzec zdjecia fotografa wyselekcjonowane sposrod okolo 80 tysiecy
prac. Dla zafascynowanych jego tworczoscia ciekawa moze si¢ okazac wizyta
w kawiarni Kafe Ara, w ktorej Guler byt statym gosciem. Nad nia znajdowata

si¢ pracownia fotografa, ktora obecnie zostata przeksztalcona w archiwum®*.

Podczas wywiadu przeprowadzonego w 1986 roku® Gller przyznal, ze
jako fotograf lubi patrze¢ na rzeczy. Jego zadaniem bylo dokumentowanie
swoich obserwacji. Oddanie prawdy stalo sie nadrzedna wartoscia jego
pracy. Nazywat siebie wizualnym historykiem, dla ktoérego sednem sg ludzie i
ich zycie, ich radosci, cierpienia oraz codzienne zwyczajne czynnosci.

Fotografia miata by¢ narzedziem do zatrzymania tych ulotnych stanow,
dokumentem, dzieki ktoremu mozemy uczy¢ sie historii. Jego fotografie
mialy zatrzymywac rzeczywistosS¢ taka, jaka byla. Wedlug Gtlera bycie
artysta jest wazne, ale bycie sSwiadkiem jest znacznie wazniejsze. Dlatego
daleki byt od nazywania siebie artysta, a jego zdjecia nie mialy byc¢ dzietami
sztuki, ktore — jak uwazal — moglyby z latwoscia zafatszowac¢ prawde. Jego
zadaniem jako swiadka, fotoreportera bylo zatrzymanie w swoich ujeciach

czasu, a dzieki nim opowiedzenie historii.

4 Wiecej informacji: http://www.araguler.com.tr/index.html
5 Wywiad zostal wyemitowany podczas programu Showcase Special: Ara Guler, the eye
of Istanbul, 19.10.2018: https://www.youtube.com /watch?v=tBqCyV3nA_O.
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sFotografowie, dziennikarze, reporterzy telewizyjni dokumentuja nasza
historie, nie zdajac sobie nawet z tego sprawy. Piszemy historie poprzez
obrazy. Historycy dawnych czasow niekoniecznie to robili. Mogli pisac
historie wedlug wlasnych opinii. Ale my pozostawiamy najdokladniejsze
dowody tego, co sie¢ wydarzylo. Na calym sSwiecie tocza sie wojny, a
fotoreporterzy i kamerzysci relacjonuja je z tych miejsc i to oni pisza
prawdziwa historie. My, jako fotoreporterzy, pozostawiamy lustro, w ktéorym
nasze spoleczenstwo moze sie przejrze¢ w przysztosci. Dlatego o wiele
wazniejsze dla fotografa jest, aby jego praca byla dokumentem, a nie dzietem
sztuki. Niezaleznie od tego, czy jest to sztuka czy nie, strona artystyczna
zajmuje drugorzedne miejsce. (...) Co wiecej, powiedzenie, ze «fotografia jest

dzietem sztuki», wcale nie jest zaszczytem dla fotografii”®.

Dla Gulera byta to niezwykle istotna kwestia, ktora podkreslal w wielu
wypowiedziach. Swojq role obserwatora historii traktowat z wielkim zapatem
i zaangazowaniem do konca zycia. Wedlug fotografa jest to pewnego rodzaju
zdolnos¢ patrzenia, a z czasem takze rozumienia Swiata i opowiadania o nim.

Albo lepiej — pozwolenia mu na to, by opowiedzial o samym sobie.

»oa ludzie, ktorzy chodzac, nie dostrzegaja wielu rzeczy, dlatego nigdy nie
zostana fotografami. Ale sa tacy, ktorzy idac z punktu A do punktu B, widza
bardzo duzo. Ci ludzie powoli przyzwyczaja sie do «widzenia». Wowczas
zaczynaja analizowac to, co zobaczyli, i wkrotce po tym beda gotowi uchwycic

ten moment za pomoca aparatu. Fotografem powinien byc¢ ktos, kto jest

6 Zob. Showcase Special: Ara Gtler, the eye of Istanbul, 19.10.2018: ,Photographers,
journalists, TV reporters document our history without even knowing it. we’re writing the
visual history. Historians of old times didn’t necessarily do this. They could write history
according to their own opinions. But we’re leaving out the most accurate account of what
has happened. There are wars happening all around the world now and there are
photojournalists and cameramen who are reporting from those places and they’re the ones
writing the real history. So, we as photo journalists essentially leave behind a mirror
reflecting our society for the future. Therefore, it’s much more important for a photograph to
be a document than for it to be a work of art. Whether or not it’s art, the artistic side comes
second in order of importance. I mean, of course all photographers are a bit artistic and they
have a wider perspective on life: those sort of people usually become photographers. But
having an artistic side isn’t enough to make photography into art. What’s more, saying
‘photography is art’ is not that much of an honour for photography anyway”.
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gotowy na kazdy moment. Jak cowboy z rewolwerem. Dodatkowo, fotograf
musi mieCc co§S do powiedzenia poprzez swoje zdjecia. Powinien chciec

opowiedzie¢ historie i by¢ gotowy, aby to zrobic””.

Pomimo niezgody autora na nazywanie jego fotografii dzielami sztuki
trudno odmowic¢ im artystycznej wartosci, swoistej ikonicznosci, a nawet
malowniczosci. Prowizoryczne czynnosci, zupelnie blahe i nieistotne
Jragmenty zycia”, zamienial w kadry pelne Zywotnosci, energii,
dynamicznosci, nadajac im przy tym waznosci czy nawet wzniostosci. Guler
jako wnikliwy obserwator zycia codziennego daleki byt od idealizacji,
zatrzymywal w swoich ujeciach momenty, chwile w ich najszczerszych
przejawach.

Stambut byt dla Gulera niezwykle waznym miejscem. Przygladal sie
miastu z wielka uwaga i gotowoscia do wylapania szczegolow, czesto
ukrytych lub ledwo wystajacych spod ,plaszcza zwyczajnosci”. Dzieki jego
zdjeciom mozemy przygladac sie zatrzymanym obrazom zycia, ktore
zaczynaja ,dziaC si¢” na naszych oczach. Wchodzimy w dyskusje, w
odpoczynek, w pozegnanie, w osamotnienie razem ze sfotografowanymi
postaciami. Niekiedy fotografie sa przepelnione nostalgia, niekiedy
melancholia za tym, co przemija, co bezpowrotnie odchodzi. Fotografia
zatrzymuje przy zyciu, ratuje od zapomnienia.

Atmosfere melancholijnosci oddaje na przyklad zdjecie Kandilli (1965)
(il. 1), na ktorym widzimy dwa puste krzesla nad brzegiem portu. Ujecie
pozostawia nam przestrzen do naszych wlasnych interpretacji i snucia
opowiesci o tym, co moglo sie wydarzyC tuz przed utrwaleniem tego kadru,
albo co moze si¢ jeszcze wydarzycC. Fotografia Galata rihtiminda ayrilik (1955)
(il. 2) to moment pozegnania, ktory lapie za serce. Niezwykle mocno uderza

w tym ujeciu wrazenie nadchodzacego osamotnienia, separacji. Prostota

7 Zob. Ara Gtler, the eye of Istanbul — Showcase. 19.10.2018_Archiwum z 1986 roku:
»lhere are people who walk around without actually seeing anything. These people cannot
become photographers. But there are some who see lots of things walking from A to B.
These people slowly get used to ‘seeing’. Then, they start analysing what they saw and soon
after, they’ll be ready to capture that moment with their camera. A photographer should be
someone who’s ready for the moment. Like a cowboy with a gun. A photographer should
have something to say with it. First of all, you need to want to tell a story. Then, you should
be ready to tell it. that’s how you tell a story with photography”.
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1. Kandilli (1965)

2. Galata rihtiminda ayrilik (1955)
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wyrazu kryje w sobie sile budzacych sie emocji, zwigzanych z rozilaka,
samotnoscig czy staroscia.

Umiejetnos¢ uchwycenia chwili w jej ekspresji i zywotnosci jest
szczegblnie widoczna w zdjeciu Gulera Yol Ustlinde bir kafe..., Beyoglu,
Istanbul (1958) (il. 3). Jest to jedno z moich ulubionych uje¢, na ktorym
mozna sie dopatrzeé¢ wielu historii, a kazda z nich ozywa na naszych oczach.
Fotografia przedstawia moment, w ktorym trzech siedzacych na taboretach
mezczyzn oddanych jest dyskusji (klotni lub gawedom). Po ich lewej stronie
znajduje sie kramik z kawa, czy po prostu kawiarnia, w ktorym kawiarz
nalewa nap6j z metalowego samowara do malych miseczek. Przy nim stoi
odwrocony do nas tylem mezczyzna, ktory trzyma tace, czekajac na

odebranie kawy.

3. Yol tistiinde bir kafe..., Beyoglu, Istanbul (1958)

Kazdy szczeg6t, wyraz twarzy, poza, kazdy element, przedmiot, ktory mozemy
odnalez¢ na zdjeciu, skladaja sie na niezwykle zywy obraz. W tym ujeciu
chwila trwa bez konca, wchodzimy w nia i uczestniczymy w niej. Mozemy

przystanac, poczeka¢c na mocna, aromatyczna kawe, ktorag wypijemy w
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ozdobnych miseczkach podanych na specjalnej tacy albo zapatrzec sie na
procedure parzenia kawy, na naczynia i akcesoria, ktore sa przy tym
wykorzystane. Mozemy nieSmialo przyshuchaé¢ sie rozmowie zaciekawieni,
jaka to kwestia tak wciagneta rozmowcow. Mozemy w koncu przejs¢ zupetnie
obok, zostawiajac kadr, tak jak mijamy sklepy i przechodniéw podczas
naszych spacerow. Niezwykle sugestywne zdaje sie by¢ wrazenie, ze mozemy
~przywlaszczyc” sobie ten moment jako chwile naszej wlasnej rzeczywistosci.
Gecekondulara tasinan su, EylUp (1965) (il. 4) to ujecie grupy
dziewczynek na tle biednej dzielnicy miasta i rozpadajacych sie¢ zabudowan.
Niektore z nich trzymaja na swoich ramionach grube belki, do ktérych, po
obu stronach, sa zawieszone wiadra i naczynia na wode. Rowniez i na tym
zdjeciu uderza nas dynamicznos¢ przedstawienia, chwili, postacie zdaja sie

by¢ w ciaglym ruchu, a my, razem z nimi, odczuwamy fatyge i trud

wykonywanych przez nie czynnosci.

Praca, ktora byla dla fotografa nierozerwalna czescia mozaiki
stambulskiego spoteczenstwa, stala sie czestym motywem jego zdjec.
Najczesciej byly to kadry portow, rybakow o twarzach napietnowanych

trudem ciezkiego, fizycznego wysitku. Niezwykle wrazenie wzniostosci robi na
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S. Kumkapi (1950)

widzu zdjecie podpisane Kumkapi (1950) (il. 5). Sposob przedstawienia
powracajacych z potowu rybakow, atmosfera, kontrasty sSwiatla i cienia,
skupione i zmeczone twarze — te wszystkie elementy pozwalajg nam odczytac
intencje Gulera — apoteoze heroicznej i wymagajacej pracy, ktora wykonuja
kazdego dnia. W tle ciezkie, kontrastujace chmury, spod ktorych przedzieraja
sie¢ pierwsze promienie wschodzacego sltonca, poteguja swoiste napiecie, a
zarazem dodaja temu ujeciu malowniczosci. W oddali delikatne zarysy

tureckiej architektury miasta.

Na wystawionych zdjeciach mozna zauwazyc¢ zamilowanie Gllera do
architektury minionych wiekow, ktora zdaje sie interesowac bardziej niz
wspolczesng. Ruiny starozytnych zabytkow osmanskich czesto stanowity dla
niego tlo zdjec. Dzieki temu fotografie te sg nieocenionym dokumentem
miasta — wraz z jego cmentarzami, zniszczonymi budynkami, nieznanymi
zakamarkami, zaniedbanymi uliczkami, portami, przedstawiaja oblicze

miasta, ktore juz przeminetlo.
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7. Beyoglu’'nda oynayan cocuklar Istanbul (1984)
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Zeyrek’te bir aksamdusti, (1960) (il. 6) to widok ulicy, ktora tworza
prowizoryczne dobudowki z odpadajacymi tynkami, niezdarnie przybitymi
deski, ktore tylko pozornie chronia nieszczelne okna. Widok, ktory pomimo
biedy i upadku, przyciaga, zatrzymuje oko, zacheca do eksploracji.

Na zdjeciu dzieci bawigcych sie na dziedzincu Beyoglu'nda oynayan
cocuklar Istanbul (1984) (il. 7) mozemy wkrasc¢ sie¢ na chwile w ukryte za
oknami prywatne Zycie mieszkancow. Sehzadebasi, Istanbul (1958) (il. 8) i
Tahtakale, Istanbul (1956) (il. 9) to widoki ulic, na ktérych oprécz kolejnych
odston miasta mozemy przyjrzec sie twarzom mijanych osoéb, ich strojom, ich
zajeciom i praktykom. Na drugim zdjeciu ,wlaczamy sie” w ruch zattoczone;j
ulicy, z konskimi zaprzegami, z tragarzami. Stychac stukot konskich kopyt,
turkot kol, krzyki kupcow. Ujecie, zdawaloby sie, zwyczajnego ulicznego
ruchu stanowi swoista kolektywna pamiatke. Oprocz tego jest takze
niezwykle cennym zrodlem informacji o tureckiej spolecznosci, jej

zwyczajach, strojach, kulturze, o zwyktych, codziennych sprawach.

8. Sehzadebasi, Istanbul (1958)
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Ara Guler cate swoje zycie poswiecil fotografii, dzieki ktorej ,lapal” w
obiektyw otaczajacy go sSwiat i ludzi. Z coraz wieksza wrazliwoscig i
dociekliwoscia, ktore uczynily z niego jednego z wazniejszych wspotczesnych

fotografow, uczyl nas (i robi to nadal za posrednictwem swoich fotografii)

obserwowac, poznawac i rozumiec rzeczywistosc, w ktorej zyjemy.

9. Tahtakale, Istanbul (1956)

sstniejemy tylko my i Swiat, ktory poznajemy naszymi oczami i naszymi
uczuciami. To wlasnie dzieki nim zapuszczamy sie w Swiat, ktory jest poza
nami. Od dziecinstwa przez wszystkie kolejne lata uczymy sie poznawac go i

dostosowujemy sie do niego; tak staje sie Swiatem, w ktorym zyjemy”8.

Bibliografia
1. Ara Guler, 30/01-03/05/202, Museo di Roma in Trastevere, Rzym.

2. https:/ /www.araguler.com.tr/.

3. https:/ /www.apollo-magazine.com/ara-guler-eye-of-istanbul/.

8 Cytat z wystawy: ,Esistiamo solo noi e il mondo che conosciamo attraverso i nostri
occhi e i nostri sentimenti. E proprio grazie a loro che ci avventuriamo in un mondo, che sta
al di fuori, di noi, fin dall’infanzia e per tutti gli anni a seguire. Dopofiché impariamo a
conoscerlo e ci adattiamo ad esso; cosi diventa il mondo che noi viviamo”.
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Gabriele Basilico

— umiejetnosc¢ patrzenia®

y,Zrozumialem, ze rzecza waznag nie jest zrobienie zdjecia, ale umiejetnosc
patrzenia. We wrazliwosci patrzenia, kontemplacji patrzenia jest wszystko,

fotografia jedynie jest tego Swiadectwem”!10.

Wystawa zatytulowana ,Metropoli”, ktorej kuratorami sa Giovanna
Calvenzi i Filippo Maggia, zostala zrealizowana w Palazzo delle Esposizioni i
prezentuje ponad 250 fotografii Gabriela Basilico — jednego z najbardziej
cenionych fotografow architektury i urbanistyki.

Wystawe podzielono na kilka glownych tematow. Zaczyna si¢ zdjeciami
z pierwszego projektu Basilica z lat 1978-1980, zatytulowanego ,Milano.
Ritratti di fabbriche” (,Mediolan. Portrety fabryk”). Nastepnie zaprezentowano
fotografie zatytulowane ,Sezioni del paesaggio italiano” (,Sekcje wloskiego
krajobrazu”) - projekt eksplorujacy temat wtoskiego przydroznego
krajobrazu, zrealizowany w 1996 roku we wspolpracy z urbanista Stefano
Boerim i zaprezentowany podczas Biennale Architektury w Wenecji.
Kolejnym dzialem sa ujecia miast, ktore Basilico wykonat podczas swoich
licznych podrézy po swiecie. Byly to m.in. takie miejsca, jak Palermo, Bari,
Neapol, Genua i Mediolan az po Stambul, Jerozolime, Szanghaj, Moskwe,
Nowy Jork, Rio de Janeiro i wiele innych. W koncu Rzym, ktéremu Basilico
poswiecit wiele uwagi, konfrontujac miasto wspolczesne z XVIII-wiecznymi
fragmentami sportretowanymi przez Giambattiste Piranesiego.

Ostatnia seria wystawiong na wystawie sg prace pod wspolnym tytulem
,Bejrut”. Naleza do nich dwie kampanie fotograficzne po raz pierwszy
wystawione razem. Pierwsza z 1991 roku to czarno-biate zdjecia wykonane
tuz po dhlugiej, 15-letniej wojnie, druga, z 2011 roku, pokazuje

zrekonstruowane miasto na kolorowych fotografiach.

9 Informacje zaczerpnelam z broszury informacyjnej dostepnej réwniez na stronie
internetowej Palazzo delle Esposizione, oraz zebrane z filmu dokumentalnego zrealizowanego
w 2005 roku przez Medialogo i zatytulowanego Gente da Milano. Storie, volti e figure della
cultura milanese contemporanea: https://www.youtube.com /watch?v=_-kUvYS65AM.

10 Gente da Milano, 2005.
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Oprocz zdje¢ na wystawie zostaly rowniez zaprezentowane liczne
informacje biograficzne, z ktorych mozemy zapoznac si¢ z droga artystyczna i
zawodowa artysty (ktore bardzo czesto sie ze sobg krzyzowaly). Dodatkowym
materialem do poznania zaréwno jego pracy, jak i ogoélnie problematyki
urbanistyki i architektury sa trzy filmy: pierwszy zrealizowany w 1991 roku
w Bejrucie, wywiad rezysera-architekta Amosa Gitaia z 2012 poswiecony

Rzymowi i Piranesiemu oraz wywiad 2z urbanista Stefano Boerim

zrealizowany przez Marine Spada w 2002 roku.

1. Ritratti di fabbriche, Mediolan, 1978

Gabriele Basilico urodzil si¢ w Mediolanie w 1944 roku. Tutaj tez
zaczal ,Cwiczy¢” swoje oko, eksplorujac peryferyjne dzielnice  miasta.
Kiedy w 1973 wukonczyt studia architektoniczne na Politechnice
Mediolanskiej, zdecydowatl sie¢ poswieci¢ fotografii. Jego glownym tematem
badan stalo si¢ miasto wraz ze jego przemianami, identyfikacjq, historig. W
1978 roku zaczat fotografowac¢ mediolanskie peryferie, aby wkrotce rozpoczac

swoj pierwszy projekt zwiazany z architektura industrialng i fabrykami tego
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miasta. Rezultatem tych badan jest seria zatytulowana ,Milano. Ritratti di

fabbriche” (1978-1980) (il. 1, 2), ktéra doczekata sie wystawy w Pawilonie

Sztuki Wspotczesnej w Mediolanie w roku 1983.

2. Ritratti di fabbriche, Mediolan, 1978

W 1984 roku Basilico wzial udzial w projekcie ,Viaggio in Italia”,
ktorego pomyslodawcami byli Luigi Ghiri, Gianni Leone i Enzo Velati.
Powstaly wowczas ksiazka oraz wystawa w Pinakotece w Bari. Tego samego
roku zrealizowat serie¢ portretow architektow i designerow, ktore pojawily sie
na okladkach magazynu ,Domus”, w tych latach pod redakcja Alessandro
Mendiniego.

Rowniez w 1984 roku, jako jeden z najlepszych fotografow na swiecie,
wzigl udziat we francuskim projekcie ,Mission Photographique de la
DATAR”!1, ktorego celem byla fotograficzna dokumentacja krajobrazu i jego

transformacji. Basilico zaproponowal wowczas, aby przyjrzec sie francuskiej

11 Délégation a ’Aménagement du Territoire et I’Action Régionale (DATAR) sur l'identité
géographique de la France
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linii nadbrzeznej, tytulujac swoj temat ,Bord de Mer” (il. 3, 4). Mozna
przyjac, ze od tego czasu jego kariera nabrala tempa, a on sam stal sie

znanym i cenionym fotografem na calym swiecie.

4. Bord de Mer, Francja, 1978
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Gabriele Basilico studiowat w czasach, jak sam przyznal, znamiennych
i radykalnych przemian spotecznych, czyli pod koniec lat 60. Fotografia w
tym czasie stata sie idealnym Srodkiem nie tylko do opowiadania tego, co sie
dzialo o 6wczesnej rzeczywistosci, ale rowniez jako Swiadectwo, dokument i
narzedzie polityczne. Od poczatku jego dziatalnos¢ fotograficzna byla cigglym
ustanawianiem réwnowagi miedzy krytyka rzeczywistosci a takim sposobem
jej przedstawienia, ktory jej nie deformuje, ale zachowuje wobec niej
szczeroSC, obiektywizm, dystans. Wedlug Basilico sa to najtrudniejsze
zadania i wyzwania, przed ktorymi stoi fotografia dokumentalna.

Fotografia stata sie dla niego rowniez narzedziem do kontemplacji i do
zrozumienia procesow przemian, jakim jest poddawane Srodowisko
cztowieka, jak zmienial je czas, sytuacje polityczne, spoteczne i ekonomiczne.
Swiadectwa tych przemian odnajdywat na peryferiach miast i te miejsca staty

sie gldownym motywem jego pracy.

,Jako fotograf architektury fotografowatem pomniki, budynki, architekture
wspolczesna, miejskie krajobrazy etc. Jednak, osobiscie, zawsze bylem
zafascynowany, poczawszy od mojego pierwszego projektu mediolanskich
fabryk, tymi rejonami miast, ktore sga uwazane, traktowane za kulture

architektoniczna wolng od wszelkich interesow i wplywow”12.

Nie interesowalo go miasto jako sekwencje architektury, lecz jako
zjawisko samo w sobie. Rozumial miasto jako przestrzen, w ktorej tacza sie
ze soba wymiary historii i wspodtczesnosci. W swoich zdjeciach chciat
uwiecznia¢ zarowno jego piekno - historyczne i zdefiniowane, jak i
przecietnosc, brzydote. Przecietnosc, ktorej nikt nie chce ogladac, nikogo nie
obchodzi, ale ktéra stanowi nieodilaczny element miejskiego krajobrazu.
Uwazal bowiem, ze te ,brzydkie” miejsca, kiedy sie na nie spojrzy z uwaga,
przestaja by¢ az tak razace. Przygladanie si¢ tym wilasnie miejscom daje
fotografowi mozliwos¢ nadania im waloru, ktory utracity, lub ktoérego
wczesniej] nie mialy. Tym samym pozwala tym miejscom przemowic,

przywraca im pewnego rodzaju godnosc¢, honor, waznosc¢. Tak bylo m.in. w

12 Wypowiedz Gabriele Basilico, Gente da Milano, 2005.
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przypadku fotografii przedstawiajacych typologie fabryk, opuszczonych
budynkow przemystowych, ktore Basilico ,odkryl na nowo”. Czesto na
swoich fotografiach przedstawial miejsca mocno skontrastowane, rozne
typograficznie, zdegradowane. Na przyklad fotografie mediolanskich drapaczy
chmur, ktore w latach 60. byly symbolem nowoczesnosci, mediolanskiego

city, odzwierciedlaly wtadze, sile ekonomiczng i przemystowa, obecnie sa

synonimem kryzysu, ukazuja obraz ,niezagojonych ran” miasta.

5. Jerozolima, 2006

Basilico zastynal jako fotograf miast. Na swoich zdjeciach uwiecznit ich
kilkaset z calego swiata. Kazda podr6z w kolejne miejsca byla dla niego
nowym projektem, w ktory angazowal sie, poszukujac wlasciwych ujec,
widocznych Sladow pozostawionych przez kulture, nature, historie i czas.
Niekiedy z lotu ptaka, niekiedy z poziomu ulicy, Basilico swoimi fotografiami
obejmowat wielkos¢ aglomeracji, zabudowan ciagnacych sie po horyzont (il.

5, 6). Skupiat si¢ albo na jednym obiekcie (il. 7), albo na calym kompleksie
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6. San Francisco, 2007

architektonicznym (il. 8). Jego spojrzenie ,tapato” w obiektyw miejski ruch,
kawalek dziejacej sie rzeczywistosci — jak na fotografiach przedstawiajacych
ulice Madrytu lub Stambuhlu (il. 9, 10). W serii poswieconej Rzymowi
odnajdywat kadry, w ktorych ukazywatl wielos¢ twarzy Wiecznego Miasta (il.
11). Za kazdym razem fotograf staral si¢ uchwycil sedno kazdego z tych
miejsc — jego energie, rytm, krajobraz, atmosfere. Na wszystkich tych
zdjeciach widzimy jednak pewna spodjnosc, tad, harmonie. Urbanista Stefano
Boeri w swojej wypowiedzi na temat pracy Basilico podkreslit jego niezwykla
umiejetnosc ujmowania nieuporzadkowanej rzeczywistosci W

porzadkowanym kadrze.

Poznawanie, doswiadczanie miejsca byly dla fotografa etapami
odnajdywania odpowiedniego ujecia. Mawial, ze kluczem do tego jest

nawigzanie relacji z danym miejscem, nabranie pewnosci wobec niego,
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7. Rzym, 2007

zadomowienie si¢ w nim i wowczas dostrzezenie nowych punktow widzenia,
charakteru danego miejsca, jego historii, ktora napietnowata krajobraz.
Dlatego procesem jego pracy bylo nawigzanie emocjonalnej wiezi, a w
konsekwencji stworzenie dialogu, tak aby te miejsca same, poprzez zdjecia,
przemowity. Tak bylo w przypadku zdje¢ wykonanych w Bejrucie rok po
skonczonej wojnie (il. 12, 13). Projekt ten byl dla fotografa nie tylko nowym

doswiadczeniem, ale rowniez niezwykle emocjonujacym przezyciem.

,Kiedy przyjezdza sie¢ do Bejrutu, czuje sie ciezar historii. Pamietam, zZe
przyjechatem w nocy, to byta bardzo jasna noc. Miasto nie bylo oswietlone, a
budynki wydawaly mi sie niczym duchy. Przestrzen byla wyczuwalna, ale nie

materia”13.

13 Gabriele Basicilo, Beirut (Art&; 1994), cyt. za: Gabriele Basilico. Metropoli.
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Basilico zdawal sobie sprawe z odpowiedzialnosci, jaka bierze na
siebie, fotografujac to miasto. Widzac zniszczone ulice, chcial nie tylko
pokazac¢ miejsce Smierci, dramatu, ale rowniez odnalez¢ w nim te elementy,
ktore nadal tworzyly miasto i decydowaly o jego identyfikacji. Starat sie przy
tym o takie przedstawienie, ktore nie zabarwi go spotegowanym tragizmem, a
z drugiej strony pozwoli uniknac transfiguracji tej tragedii w piekno. Dlatego
zdjecia te zdaja sie oddawac pokore, jak i nieustepliwos¢ fotografa. Taka
postawa, jak przyznal, zainspirowal sie, poznajac prace Walkera Evansa.
Dostrzegal w jego zdjeciach szacunek wobec przedstawianych przez niego
obrazow kleski, biedy czy Smiercil4. Starajac sie¢ o obiektywizm, Basilico
wykonat zdjecia, ktore sa owocem uwaznej obserwacji oraz stanowia materiat

do refleksji nad konsekwencjami wojny, zmian, do jakich doprowadzily

zarowno w warstwie spotecznej, jak i urbanistycznej i architektoniczne;j.

10. Bejrut, 1991

Basilico zdawal sobie sprawe z odpowiedzialnosci, jaka bierze na
siebie, fotografujac to miasto. Widzac zniszczone ulice, chcial nie tylko
pokazac miejsce Smierci, dramatu, ale rowniez odnalez¢ w nim te elementy,

ktore nadal tworzyly miasto i decydowaly o jego identyfikacji. Starat sie przy

14 Gente da Milano, 2005.
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tym o takie przedstawienie, ktore nie zabarwi go spotegowanym tragizmem, a
z drugiej strony pozwoli uniknac transfiguracji tej tragedii w piekno. Dlatego
zdjecia te zdaja sie oddawac pokore, jak i nieustepliwos¢ fotografa. Taka
postawa, jak przyznal, zainspirowal sie, poznajac prace Walkera Evansa.
Dostrzegal w jego zdjeciach szacunek wobec przedstawianych przez niego
obrazow kleski, biedy czy Smiercil>. Starajac sie¢ o obiektywizm, Basilico
wykonat zdjecia, ktore sa owocem uwaznej obserwacji oraz stanowia materiat
do refleksji nad konsekwencjami wojny, zmian, do jakich doprowadzily

zarowno w warstwie spotecznej, jak i urbanistycznej i architektoniczne;j.

Gabriele Basilico dzieki swojej pracy stal sie znanym na calym Swiecie
fotografem. Jego dzialalnos¢ charakteryzowala sie¢ przede wszystkim
umiejetnoscia poruszania sie¢ w miescie i dostrzegania tego, co wydawaloby
sig, ze jest mniedostrzegalne, niegodne uwagi, a by¢ moze zbyt bolesne do
zobaczenia. Zachowywatl przy tym rownowage miedzy roznorodnoscia i
zlozonoscia rzeczywistosci, ktora mial przed soba, a swoim obiektywnym
spojrzeniem. Dzigki jego fotografiom mozemy wyruszy¢ w podroz po odlegtych
miastach na calym Swiecie, poznawac je, przygladac sie¢ im i zaznawac przy
tym fascynacji, odkrywajac tajemniczosSc¢, roznorodnosS¢ i zywotnosc¢ tych

miejsc.

Bibliografia

1. Gabriele Basilico, Metropoli, Palazzo delle Esposizioni, Rzym, 25 stycznia
— 13 kwietnia 2020.

2. Gente da Milano. Storie, volti e figure della cultura milanese
contemporanea, Milano 2005.

3. Gabriele Basilico, Beirut, Art&, 1994.

15 Gente da Milano, 2005.
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Aleksandra Kolan

W poszukiwaniu katharsis -

proces pracy tworczej z perspektywy artysty drugiej polowy XX wieku

1. Bez tytulu. fot. Radostaw Hebal (archiwum prywatne Aleksandry Kolan)

Nie ma czegos takiego jak sztuka, sa tylko artysci! — pisal Gombrich.
To oni z réznorodnych form i przezy¢ tworza nowe sSwiaty. Komentuja,
prowokuja, szokuja, ale tez wzruszaja, bawig. ArtySci przez swoje
odczuwanie i interpretowanie rzeczywistosci potrafia burzy¢ istniejace
konwencje, rozszerzac granice empatii i wiedzy innych.

Poza otwieraniem oczu na otoczenie i jego problemy artysci za
posrednictwem sztuki oddzialujg takze na sSwiat wewnetrzny odbiorcy,
uwalniaja od napiec i skrywanych emocji. Nie ma w tym nic odkrywczego. O

oczyszczajacej funkcji sztuki pisat juz Arystoteles, przywolujac w tym

1 E. H. Gombrich, O sztuce, Poznan 2019, s. 15.
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miejscu stynne pojecie katharsis. W jego Poetyce czytamy, ze tragedia ,przez
wzbudzenie litosci i trwogi doprowadza do oczyszczenia (katharsis) tych
uczuc”?. Przez wieki badacze nie byli zgodni co do definicji i granic samego

pojecia katharsis. Jak czytamy u Leszka Sosnowskiego:

sZasadnicza linia podzialu dotyczy opcji wewnetrznej lub
zewnetrznej ulokowania katharsis. Problem mozna wyrazic
pytaniem, czy katharsis jest koncowym efektem w psychice i
umystach publicznosci, czy tez — jak glosil Else - lancuchem
wydarzen dziejacych si¢ w ramach samej struktury tragedii, co
prowadzi do oczyszczenia tychze wydarzen oraz ich bohaterow, a

czego silg napedowa jest anagnorisis, rozpoznanie”3.

Na potrzeby niniejszego artykutu nie wydaje sie konieczne przytaczanie
i analizowanie poszczegolnych podejsc i interpretacji pojecia katharsis. Majac
jednak na uwadze jego plynnosc interpretacyjna, mozemy zrozumiec, z jaka
latwoscia pojecie to moglo poszerzac przestrzenie swojego funkcjonowania.
Przekraczajac granice obszaru sztuki, dzieki Freudowi wkroczylo takze do
psychologii. W samej zas sztuce nie musialo juz dotyczy¢ jedynie samego
odbiorcy czy tragedii, ale dziela sztuki w ogole, a takze jej tworcow. Jego
nowe obszary istnienia niewatpliwie wplynely na ugruntowanie katharsis
takze w jezyku potocznym. Tym samym coraz trudniej zamknac je w
jakichkolwiek kategoriach. DziS mowi sie¢ o doswiadczeniu katharsis w
odniesieniu do kazdego (zar6wno odbiorcy, jak i tworcy sztuki), w kazdej
przestrzeni (w roznych dziedzinach sztuki, a nawet w psychologii). W moich
rozwazaniach chcialabym skoncentrowac sie przede wszystkim na artyscie i
jego procesie tworczym. Na potrzeby niniejszego artykulu przyjme ogdlna
definicje katharsis za Stownikiem jezyka polskiego PWN, funkcjonujaca dzis

takze w jezyku potocznym, a ktéra brzmi: katharsis to ,roztadowanie uczuc¢ w

2 Arystoteles, Etyka wielka, Poetyka, Warszawa 2010, s. 135.

3 L. Sosnowski, Emocjonalizm Arystotelesa i znaczenie pojecia katharsis, 02.2011,

s. 144,

https:/ /depot.ceon.pl/bitstream/handle/ 123456789 /3074 /Leszek_Sosnowski.pdf?
sequence=1&isAllowed=y [dostep: 27.07.2020].

Strona4‘ O



wyniku glebokiego przezycia”. Zakladajac, zgodnie z moja opinia, ze
katharsis jest zjawiskiem pozadanym w procesie tworczym, chcialabym
skupic sie na jego pozytywnych aspektach. Stad zadaje sobie pytanie: jakie
korzysci moze przynieSC katharsis artysScie w procesie tworczym i calej
drodze artystycznej?

Nie ulega watpliwosci, ze podejmujac taki temat, poruszamy sie po

gruncie niepewnym. Bo

»,Czy dziatalnos¢ artystyczna nalezy traktowac jako Scisig
umiejetnosc¢ zblizona do nauki, czy raczej jako akt natchnienia i
ekspresji, zalezny nie od wyliczen, lecz od intuicji, «iskry bozej»?
Od pogladu w tej sprawie zalezy interpretacja dzieta sztuki,
uwazanego badz za obiekt mozliwy do zbadania, badz za

fenomen wymykajacy sie jednoznacznej analizie”>.

Majac na uwadze ograniczenia i trudnosci w opisywaniu procesu
tworczego, postaram sie poruszaC miedzy obiektywizmem badacza a

subiektywnym tworca.

By¢ artysta
Jako dzieci staramy si¢ poznac otaczajacy nas sSwiat i odkry¢ swoje
miejsce w nim. Wszystko wydaje si¢ nowe i niezwykle, kazdy element
rzeczywistosci zashuguje na uwage. Zbierajac elementy rzeczywistosci,
staramy si¢ je w rozny sposob usystematyzowac, nadac¢ konkretne formy czy
to muzyczne, czy plastyczne. Edward Necka nazywa takie dzialania
aktywnoscig potencjalnie tworcza i definiuje jako najprostsza i najczesciej

wystepujaca odmiang tworczosci. Rozpoznac ja mozna m.in.

,na podstawie ciekawosci poznawczej, nietypowego
kojarzenia faktow czy tatwosci wytwarzania pomystow (ptynnosci

ideacyjnej). Tego rodzaju zjawiska wystepuja juz u matych dzieci,

4 Stow