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Spis tresci:

Obchody 100-lecia nawiazania stosunkow dyplomatycznych miedzy
Polska i Japonia:

Jikihitsu. The Signature of the Artist. The Presence of Japanese Tradition in
Contemporary Polish Art - konferencja i towarzyszace wydarzenia w
Warszawie (Magdalena Durda-Dmitruk)

Collections — Encounters — Inspirations. Reception of Japanese art and crafts
in Central and Eastern Europe before the establishment of diplomatic
contacts between Poland and Japan in 1919 - konferencja w Krakowie
(Aleksandra Goérlich)

Connection. Between the word, the sound and the image: A Centenary of
Polish-Japanese Diplomatic Relations - zaproszenie na konferencje w
Poznaniu

Seminarium miecza japonskiego organizowane przez Institute for Japanese

Sword Craft w Amstrerdamie - zaproszenie

W 100-lecie zalozenia grupy Jung Idysz:

Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz. Wystawa, ktorej nie bylo... - wystawa
w Lodzi (Teresa Smiechowska)

Grupa Jung Idysz i zydowska awangarda w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Idee — postawy - relacje. — konferencja w Lodzi (Teresa
Smiechowska)

Publikacje poswiecone polskiej awangardzie okoto 1920 roku

Informacje i zaproszenia:
Putawska promocja ksiazki Teresy Grzybkowskiej Kobieta wodzem
chwalebnego czynu. Twodrczynie pierwszych polskich muzedéw i ogrodow
filozoficznych (Grazyna Raj)

Prezentacja Autobiografii Kiry Banasinskiej
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Artistic contacts between political blocs after World War 1II
in Central Europe: visual arts, power, cultural propaganda - program
konferencji w Kaliszu

Art education & art criticism in Central and Eastern Europe in the 20t and
21st centuries - on the 100th anniversary of the revival of the Faculty of Fine
Arts at the Stefan Batory University in Wilno (Vilnius), since 1945 located at
the Nicolaus Copernicus University in Torun — zaproszenie na konferencje w
Toruniu

Interwar Vilnius: shapes of art and architecture in 1919-1939 - zaproszenie
na konferencje w Wilna

Art of the Armenian Diaspora 4 — zaproszenie na konferencje w Ostrawie.

Artykuly:
Katarzyna Szoblik, Historia Aztekéw zapisana w ich kodeksach

Kajetan Gizinski, Rola ikony w twoérczosci Wasilija Kandinskiego
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Obchody 100-lecia nawigzania stosunkow dyplomatycznych

miedzy Polska i Japonia

£

JIKIHITSU
SYGNATURA ARTYSTY

OBECNOSC TRADYCJI JAPONSKIEJ WE WSPOLCZESNEJ SZTUCE POLSKIEJ

10-12.06.2019 | SARP | UL. FOKSAL 2 | WARSZAWA
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“Jikihitsu. The Signature of the Artist. The Presence of Japanese
Tradition in Contemporary Polish Art” - conference and accompanying
events
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W dniach 10-12 czerwca 2019 pod haslem Jikihitsu. Sygnatura artysty.
Obecnos¢ tradycji japoniskiej we wspolczesnej sztuce polskiej odbyla sie
w Warszawie miedzynarodowa konferencja wraz 2z wydarzeniami
towarzyszacymi (m.in. wystawami, spektaklem, performance’em,
warsztatami), poswiecona zagadnieniu przenikania sie 1 Wwzajemnego
oddzialywania na siebie wspolczesnie kultury polskiej (europejskiej) i
japonskiej. Wydarzenia wpisaly sie w obchody 100-lecia nawiazania

stosunkow dyplomatycznych miedzy Polska i Japonia.

Wyklad prof. Shigemi Inaga, fot. D. Rumiancew

Organizatorami konferencji byly: Kolegium Edukacji Artystycznej Akademii
Pedagogiki Specjalnej im. M. Grzegorzewskiej w Warszawie oraz Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Stowarzyszenie Architektéw Polskich.
Odbyla sie dzieki wsparciu Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,
Instytutu Adama Mickiewicza oraz pomocy APS, PISnSS
1 SARP.

Zachwyt nad japonska sztuka, estetyka, filozofia oraz tradycja trwa w
naszym kraju nieprzerwanie od przelomu XIX i XX w. Moda ta
przywedrowalta do nas glownie z Paryza (ale rowniez z Monachium i Wiednia).

Ta odlegta, odmienna kultura byla i jest zZrodlem roéznorodnych inspiracji,
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widocznych zaréwno w sztukach plastycznych, performatywnych, jak i w

teatrze czy tancu.

Konferencja wraz z wydarzeniami towarzyszacymi shuzyla refleksji nad
charakterem wspolczesnych relacji polsko(europejsko)-japonskich w dobie
powszechnej mobilnosci, globalizacji, transkulturowosci, nowomedialnosci,
nowych Srodkow komunikacji oraz tatwego dostepu do informacji (dzieki

internetowi, portalom spotecznosciowym itp.).

A T

- 2

<

Uczestnicy konferencji

W jej trakcie przygladaliSmy sie fenomenowi nieustajacej fascynacji kultura i
sztuka Kraju Kwitnacej Wisni. StaraliSmy sie tez odpowiedzie¢ na pytanie, na
ile te zainteresowania sg glebokie, w czym si¢ przejawiaja. Co dzi§ oznaczaja
terminy japonaiserie i japonizm? Na ile widoczny i istotny jest wplyw
dalekowschodniej filozofii i religii na proces tworczy wspolczesnych artystow
(w grafice, malarstwie, rzezbie, mediach cyfrowych, tancu itp.)? Co ich w tej

odmiennej kulturze intryguje, inspiruje i jakie sa tego efekty?

Aktualne relacje polsko-japonskie zostaly ukazane przez pryzmat wspolnych
spotkan, wydarzen cyklicznych, prezentacji tematycznych, wystaw, festiwali,

wymiany artystow i rezydencji artystycznych, a takze stalej obecnosci
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polskich tworcow i ich dziet w Japonii (np. Magdalena Abakanowicz,
Krzysztof Wodiczko, Joézef Wilkon, Wiestaw Rosocha, Lidia Danko) oraz
japonskich artystow i ich prac w Polsce (np. Koji Kamoji, Naomi i Masakazu
Kobayashi) czy wciaz zywych sladow Japonii w polskich zbiorach
muzealnych. Istotnym elementem debaty byl rowniez kontekst tworczosci
wybranych polskich artystow dzialajacych we Francji w ,symbiozie”
z kultura i sztuka japonska. Blizszemu ogladowi zostaly tez poddane
inspiracje obecne w roznych dziedzinach sztuki — nie tylko w obszarze sztuk
plastycznych (od tradycyjnych po cyfrowe), ale takze w teatrze, tancu,

performansie.

Znalazly sie rowniez odniesienia do tytulowej jikihitsu, czyli sygnatury
artysty, ktora potraktowaliSmy bardzo szeroko — nie tylko jako podpis artysty
zaswiadczajacy autorstwo dziela czy element kompozycyjny, lecz takze jako
swoistg metafore drogi tworczej, postawy, ksztaltowania sie artystycznej

indywidualnosci w obliczu wptywéw odmiennej kultury i tradycji.

Waznym komponentem konferencji byly wystapienia kilkunastu gosci z
Japonii, ktorzy opowiadali o swoich relacjach ze wspoéiczesna kultura i
sztuka polska i/lub europejska, jak rowniez o powodach i czesto niezwykle
zaskakujacych owocach swoich fascynacji. Wsrod prelegentow wystapili
wybitni historycy sztuki oraz artysci-wykladowcy japonskich uczelni, m.in.
prof. Akiko Kasuya, historyk sztuki, estetyki, znawca polskiej sztuki XX w.;
prof. Yuko Nakama; prof. Shigemi Inaga; prof. Michio Hayashi; prof.
Yasuyuki Saegusa; prof. Michael Schneider i in.

Zaproszenie do udzialu w konferencji przyjeli zaro6wno znawcy sztuki
japonskiej (oraz polskiej sztuki inspirowanej tradycja Japonii) w Polsce
(m.in.: Katarzyna Maleszko, Katarzyna Nowak, prof. Jerzy Malinowski, dr
tukasz Kossowski), jak i znani goscie z uczelni artystycznych oraz instytucji
kulturalnych z Japonii i wybranych krajow Europy. Konferencji patronowat
kilkuosobowy komitet naukowy pod przewodnictwem prof. Jerzego

Malinowskiego i przy wsparciu prof. Akiko Kasuya.
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Wzielo w niej udziat 43 prelegentow. Byli to przedstawiciele roznych
dyscyplin naukowych: historycy, teoretycy i krytycy sztuki, kulturoznawcy
oraz artysci reprezentujacy wazne osrodki naukowe w Polsce i Japonii, jak
rowniez organizatorzy wydarzen artystycznych majacych na celu

konfrontacje obu kultur.

Mamy nadzieje, ze podjete proby wskazania i przeanalizowania punktow
stycznych w obszarze sztuki laczacych obecnie Polske i Japonie — dwa tak
odlegle geograficznie i kulturowo kraje — beda kontynuowane na kolejnych
spotkaniach, wymianach, jak réwniez na lamach planowanych publikacji.
Juz niebawem, staraniem Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata,
wybrane teksty referatow zostana opublikowane w jezyku angielskim w
seriach PISnSS.

Jikihitsu. Sygnatura artysty - wydarzenia towarzyszace

Na program Jikihitsu. Sygnatura artysty oprocz konferencji ztozyl sie
rowniez cykl wydarzen towarzyszacych (wystawa glowna oraz kilka
prezentacji indywidualnych, spektakl butoh, warsztaty edukacyjne,
performance) z udzialem wybitnych artystow z Polski, Japonii i Francji. Miaty
one na celu ukazanie wplywu tradycji, kultury, filozofii i estetyki japonskiej
na wspolczesng sztuke polska oraz zaprezentowanie dziel twoércow

japonskich i ich inspiracji kultura europejska.

Wystawa w Pawilonie SARP
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W dwuczlonowej wystawie gtownej Jikihitsu. Sygnatura artysty (Pawilon i
Sala Lustrzana SARP oraz Stara Galeria ZPAF) uczestniczyto 46 japonskich i
polskich artystow réznych generacji. To artysci znani i uznani, w wiekszosci
takze z dorobkiem dydaktycznym i naukowym (wykladowcy na uczelniach w
Polsce, Japonii, we Francji), ktorzy maja zywy kontakt ze sztuka, z
japonskimi artystami, tradycyjnym japonskim warsztatem i rzemiostem (np.
w zwiazku z odbytymi rezydencjami artystycznymi, wymianami

artystycznymi czy naukowymi itp.).

Motywem przewodnim pokazu byla tytulowa sygnatura artysty — jikihitsu.
Definiowana bardzo szeroko — nie tylko jako niepowtarzalny identyfikator
dzieta, podpis artysty, ale przede wszystkim jako metafora drogi tworczej,
artystycznej indywidualnosci ksztaltujacej sie wobec wplywow odmiennej

kultury i tradycji.

Na wybranych przyktadach probowaliSmy zobrazowac, jakiego rodzaju nowe
dziatania tworcze, koncepcje, rozwiazania warsztatowe czy tematy badawcze i
inspiracje wynikaja z zetkniecia kultur. Zestawiajac artystow z Polski i
Japonii, pracujacych nad réznymi problemami i w réznych mediach,

chcieliSmy pokazac¢ miejsce spotkania tradycji i wspotczesnosci.

Poza tytulowa sygnatura artysty dziela postuzyly takze zilustrowaniu
roznorodnych zagadnien, m.in. definiowania przestrzeni, pojecia aktywnej
pustki, minimalizmu, odniesien do filozofii, duchowosci i estetyki japonskiej,

a takze wptywu globalizacji czy europeizacji na sztuke japonska.

Wystawa miata charakter interdyscyplinarny i multimedialny. Mozna byto na
niej zobaczyC zarowno prace wykonane w tradycyjnych technikach
malarskich czy graficznych (np. malarstwo na plotnie, desce, papierze czy
jedwabiu, drzeworyty, plakaty, mangha), jak i nowomedialnych (m.in.
fotografie, wideo-art). Licznie reprezentowane byly tez instalacje

przestrzenne, tkanina artystyczna oraz monumentalne formy rzezbiarskie.

Program =zostal wzbogacony o pokazy indywidualne: wystawe ilustracji
i obiektow Sztuka Jézefa Wilkonia w Japonii (Galeria APS we wspolpracy z

Fundacja ARKA im. J. Wilkonia), pokaz dokumentacji filmowej projektow
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Krzysztofa Wodiczki zrealizowanych w Japonii, m.in. Hiroshima, Rozbroji
(Fundacja Profile), czy wystawe obrazow na jedwabiu Joanny Stasiak (Miasta
ryb, Piwnica Artystyczna), ktorej wernisazowi towarzyszyl koncert
performatywny inspirowany obrazami autorki (w wykonaniu Zofii
Bartoszewicz, Igora Buszkowskiego i Jacka Szczepanka). Wernisaz wystawy
w Starej Galerii ZPAF poprzedzil koncert Chopinowski w wykonaniu Piotra
Latoszynskiego, dedykowany japonskim gosciom konferencji, a finisaz
wystawy  glownej w  SARP  uswietnil  performance = Malgorzaty
Niespodziewanej-Rados oraz spektakl butoh Anity Zdrojewskiej i Joanny
Sarneckiej. W ramach ,Hospital Art” odbyly sie takze warsztaty

arteterapeutyczne z udziatem artystki Masako Takahashi.

Wszystkie wydarzenia przebiegly w bardzo serdecznej i cieplej atmosferze, w
pieknych miejscach — patacu i parku Zamoyskich, w galeriach na Starym

Miescie i w centrum Warszawy.

Dr Magdalena Durda-Dmitruk

Spektakl butoh Anity Zdrojewskiej i Joanny Sarneckie;.
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Uczestnicy wystaw:

Yui Akiyama, Stanislaw Baj, Elzbieta Banecka, Mirostaw Balka, Bogna
Becker, Fujioka Keiko & Michiko Sakuma, Toshihiro Hamano, Joanna
Hawrot, Tomohiro Higashikage, Atsushi Hosoi, Daisuke Ichiba, Pawet
Jasiewicz, Konrad Juscinski, Maria Kiesner, Hiroo Kikai, Naomi Kobayashi,
Shoukoh Kobayashi, Kazuhiro Korenaga, Aliska Lahusen, Ewa Latkowska,
Monika Maston, Rina Matsudaira, Gabriela Morawetz, Grzegorz
Mroczkowski, Malgorzata Niespodziewana-Rados, Nonki Nishimura, Stefan
Paruch, Malgorzata Paszko, Radostaw Predygier, Wiestaw Rosocha,
Agnieszka Roznowska, Daniel Rumiancew, Yasuyuki Saegusa, Koichi Sato,
Michael Schneider, Jaroslaw Sierek, Joanna Stasiak, Magdalena Swiercz-
Wojteczek, Masako Takahashi, Emiko Tokushige, Aleksandra Waliszewska,
Mieczystaw Wasilewski, Jozef Wilkon, Krzysztof Wodiczko, Jakub

Woynarowski, Aleksander Wozniak, Joanna Zakrzewska.

Ekspozycje powstaly dzieki uprzejmosci artystow z Polski, Francji i Japonii
oraz ze zbiorow muzeow i galerii, m.in. Centralnego Muzeum Wlokiennictwa

w Lodzi, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,Manggha” w Krakowie.
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FACULTY OF INTERNATIONAL
AND POLITICAL STUDIES

OF THE JAGIELLONIAN
UNIVERSITY IN KRAKOW

JAGIELLONIAN UNIVERSITY
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AND POLITICAL STUDIES

INSTITUTE OF
INTERCULTURAL STUDIES

Ul. Gronostajowa 3
30-387 Krakow

www.uj.edu.pl
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THE NATIONAL
MUSEUM

IN KRAKOW

Al. 3 Maja 1
30-062 Krakow

www.mnk.pl

POLISH
INSTITUTE
OF WORLD
ART
STUDIES

THE KRAKOW
BRANCH
OF POLISH INSTITUTE
OF WORLD ART STUDIES
Ul. Warecka 4/6 — 10
00-040 Warszawa

www.world-art.pl

INTERNATIONAL CONFERENCE 27-29 June 2019

Collections — Encounters — Inspirations

Reception of Japanese art and crafts in Central and Eastern Europe

before the establishment of diplomatic contacts between Poland and

Japan in 1919

JAGIELLONIAN UNIVERSITY
IN KRAKOW

INSTYTUT STUDIOW MILDZYKULTUROWYCH
NIWERSYTETU IAGIELLONSKIEGO

Under the Honorary Patronage
of prof. dr hab. med. Wojciech Nowak
Rector of Jagiellonian University

and Embassy of Japan in Poland

Ambasada Japonii w Polsce

POLAND+JAPAN

100. rocznica nawigzania stosunkow

dyplomatycznych miedzy Japonia i Polska
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W dniach 27-29 czerwca 2019 w Krakowie odbyla sie miedzynarodowa
konferencja poswiecona oddzialywaniu japonskiej sztuki i rzemiosla w
Europie Srodkowej i Wschodniej przed nawigzaniem stosunkow
dyplomatycznych pomiedzy Polska i Japonia w 1919 roku. Konferencje
zorganizowaly  Instytut  Studiow  Miedzykulturowych  Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Muzeum Narodowe w Krakowie oraz Krakowski Oddzial
Polskiego Instytutu Studiéw nad Sztuka Swiata, reprezentowane przez dr
Ewe Kaminska, Beate Romanowicz oraz Aleksandre Gorlich. Obradom
przewodniczyl prof. Jerzy Malinowski, prezes Polskiego Instytutu Studiow
nad Sztuka Swiata i przewodniczacy Komitetu Polska-Japonia 2019. W sklad
Komitetu Organizacyjnego weszly rowniez: dr Beata Biedronska-Stota, dr
Malgorzata Reinhard-Chlanda, Malgorzata Martini oraz Izabela Bawot-Lloyd.
Konferencja byla czescia obchodéw jubileuszu stulecia nawigzania
stosunkow dyplomatycznych miedzy Polska i Japonia, ktore nastapilo w
1919 roku, po ponadstuletnim okresie rozbiorow, gdy Polska odzyskala

niepodleglosc.

Otwarcie konferencji: prof. Jerzy Malinowski i dr Ewa Kaminska

Kontakty z japonska kultura i sztuka istnialy juz we wczesniejszym okresie,
ale wynikaly z prywatnych zainteresowan, kolekcjonowania dziet sztuki czy
ttumaczenia literatury japonskiej. Powstale w tym czasie zbiory sztuki

japonskiej byly tworzone dzieki kontaktom z marszandami w Berlinie,
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Paryzu, Londynie oraz w samej Japonii. Za kazda kolekcja kryje sie
interesujaca historia jej powstania lub pojawienia sie w zbiorach
szczegblnego obiektu. W Europie Srodkowej i Wschodniej, podobnie jak w
takich krajach, jak Rosja czy Austro-Wegry, mozna znalez¢ podobne historie
dotyczace kolekcji i kolekcjonerow, spotkan 2z kultura Japonii oraz
inspirowanej nia sztuki przed 1919 rokiem, ktore dotad byly jednak
stosunkowo mato znane.

W ciggu trzech dni konferencji prelegenci wyglosili referaty zwigzane z
nastepujacymi tematami: muzea w Japonii, obecny stan badan japonizmu,
poczatki kolekcji sztuki japonskiej, kolekcjonerzy i darczyncy, japonizm w
sztuce i rzemiosle, spotkania miedzykulturowe. Dotyczyly one Japonii oraz
krajow Europy Srodkowej i Wschodniej, a zwtaszcza Polski, Czech, Ukrainy,
Wegier, Stowenii i Lotwy. Swoja obecnoscia obrady uswietnili: prof. Akiko
Kasuya (Uniwersytet Sztuki Miasta Kioto), prof. Estera Zeromska
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu) oraz dr Lukasz Kossowski
(Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie).

A A——

P—

PR 5 | Y

Y

Wyktad dr Alice Kraemerovej z Pragi

Konferencje otworzyl prof. Jerzy Malinowski, ktory zaprezentowat

dotychczasowe osiagniecia i zakres dzialalnosci Instytutu. W zagadnienie
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muzeéow w Japonii wprowadzila stuchaczy prof. Akiko Kasuya,
przedstawiajac historie tych instytucji oraz charakterystyke ich kolekcji. Jej
prezentacja zostala w interesujacy sposob dopelniona przez Yumi Segawe
(Tokyo Gakugei University Library), ktora przedstawila trendy i kierunki
rozwoju digitalizowania kolekcji w Japonii. Po tych wystapieniach stuchacze
mieli okazje poznac¢ charakterystyke i historie wybranych obiektow oraz
okolicznosci powstania kolekcji z Czech, Slowenii, Lotwy oraz Polski.
Zaprezentowane zostaly zagadnienia dotyczace kolekcjonowania sztuki
japonskiej w Czechach w okresie 1600-1900, ktore przedstawili dr Alice
Kraemerova i dr Filip Suchomel, oraz sztuki i rzemiosla japonskiego
tworzonego na rynek europejskim. Przeglad stowenskich kolekcji sztuki
japonskiej przygotowali dr Klara Hrvatin i Ralf Ceplak Mencin, a zbiorow
japonskich w Muzeum Sztuki Riga Bourse w Rydze — Kristine Milere. Uwage
poswiecono takze zbiorom japonskim w Muzeum Kroéla Jana III Sobieskiego
w Wilanowie oraz poczatkom kolekcji sztuki japonskiej w Warszawie i w
Krakowie. Shuchacze mieli okazje poznac¢ historie obiektu hasamibako ze
zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz dzieje kolekcjonowania sztuki
japonskiej przez slowenska podrézniczke Alme M. Karlin.

Dr Lukasz Kossowski otworzyt swoim wystapieniem zatytulowanym ,Point of
View” (,Punkt widzenia”) obrady sekcji poswiecone inspiracjom Japonia w
sztuce. W tej czesci konferencji zostaly zaprezentowane tematy dotyczace
japonskich inspiracji w tworczosci Henryka Szczyglinskiego, erotyzmu w
przedstawieniach kobiet z okresu Mtodej Polski, inspirowanego przez sztuke
zachodnia i dalekowschodnia oraz japonizmu w sztuce ukrainskiej, ze
szczegolnym uwzglednieniem kolorystow z okresu Art Nouveau - gosScmi
konferencji byly dr Iwanna Pawelczuk i prof. Switlana Rybatko. Interesujace
byly rowniez referaty dotyczace stanu badan nad japonizmem, ze
szczegblnym uwzglednieniem terenow bytej Monarchii Austro-Wegierskiej —
Mirjam Dénes omoéwila miedzynarodowy program naukowy poswiecony
obecnosci tam japonizmowi, prowadzony przez Muzeum Ferenc Hopp w
Budapeszcie, dr Piotr Sptawski przedstawil sylwetke Tadeusza Sikorskiego,

wspolpracownika maufaktury Zsolnay w Pécs.
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Referat dr Klary Hrvatin z Lublany

Sesje poswiecona spotkaniom miedzykulturowym rozpoczela prof. Estera
Zeromska, prezentujac Slady obecnosci kultury japonskiej w Polsce ze
szczegblnym uwzglednieniem literatury i teatru. W dalszej czesci znalazly sie
wystapienia dotyczace powiazan kulturowych miedzy Lotwa a Japonia,
obecnosci elementow kultury japonskiej w europejskiej sztuce popularnej
oraz prelekcje poswiecone dzialalnosci Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego na
polu popularyzacji kultury Japonii w spoteczenstwie polskim.

Konferencji towarzyszylo spotkanie zatytulowane ,1st Meeting of the
Cooperation Network for Japanese art and crafts in Central and Eastern
Europe”, ktore odbylo sie 27 czerwca 2019 w Kamienicy Szotayskich w celu
poznania sie badaczy sztuki japonskiej z Europy Srodkowej i Wschodniej i
nawiazania bezposSrednich kontaktéw. W tym celu powotano tez grupe
dyskusyjna, ktora bedzie kontynuowac dziatania pokonferencyjne.

Aleksandra Gorlich
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CALL FOR PANELS AND PAPERS
.
-
’.' ‘\7

International Conference

/ Connections.
Between the word,
the sound and the image:
A Centenary of Polish-Japanese )
\ Diplomatic Relations j
/

4-6 December 2019,
Adam Mickiewicz University (AMU),
Poznan, Poland

¢ of Japances Studies at Adam Mickiowicz University
vite panel and paper proposals for the International Conference to be held on
December 2019 at AMU in Poznan, Poland.

The centenary of establishing official relations between Poland and Japan
encourages reflection not only on the stability and diversity of these contacts and on
mutual fascinations, but also encourages to pay attention to what is so typical of
Japanese culture — the integral relationship of word (literature), sound (music) and
image (art), their mutual interpenetration and its results.

The conference is addressed mainly to scholars (specialists in Japanese studies,
art historians, museum curators, musicologists, theatrologists, specialists in film
studies) as well as to artists (painters, sculptors, musicians, actors, directors) creating
on the cultural border, especially between Poland and Japan.



CONFERENCE DATA

Language of Presentation: English.

All panel and paper proposals should be submitted by 15* of September 2019 via the
link provided below.

Sessions will normally last for 90 minutes with up to three individual papers, which
should not exceed 15-20 minutes each.

One person may submit only one paper or panel proposal.

Any requests for specific audio-visual equipment — other than standard computers,
projectors etc. - should be specified in your proposal.

The panel proposal may also include the names of chairs or discussants. If these roles
are to be taken by conveners, then please enter your own name.

All abstracts and panel proposals should not exceed 400 words (including spaces) and
should be in English,

On submission of the proposal, the proposing author (but not the co-authors) will
receive an email confirming receipt.

REGISTRATION

Please register via the link: https://forms.gle/Fix1Sgaypb8qUW2x8
Any problems in using the forms please contact: koconference@amu.edu.pl

DECISIONS

All proposals will be assessed anonymously and the decisions announced by 30% of
September 2019.

FEE

Regular fee: 400 PLN (approx. 100 EUR)

PhD/MA student fee: 150 PLN (approx. 40 EUR)

Payment should be made by bank transfer to the account below or at the venue,
We cannot accept credit card payments.

Recipient: Bank:
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza Santander Bank Polska S.A.
ul, Wieniawskiego 1 SWIFT: WBKPPLPP
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Seminarium Miecza Japofiskiego z Nobuo Nakahara i Takuyoshi Nakano
Istota uznania dla Miecza Japornskiego
12-13 PazZdziernika 2019, w Christie’s Amsterdam (NL)

Seminarium Miecza Japofiskiego z Nobuo Nakaharg - jednego z czolowych Kanteika
(koneserdow) miecza japonskiego i jego starszego ucznia Takuyoshi Nakano,
odbedzie sie w sali pokazowej Christie's w Amsterdamie (Holandia), 12 (Sob.) i
13 (Nd.) pagdziernika 2019 r.

Japonia ma diugg historie opiekowania sig¢ i przechowywania mieczy ze szczegSlnym
szacunkiem, nie tylko jako broni, ale takZe jako przedmiotéw uzywanych do celéw
religijnych i ceremonialnych. Japoficzycy podjeli ogromny wysilek, aby chronié
miecze jako skarby kultury i przedmioty uznania, dalekie od ich praktycznego
zastosowania. Tradycyjnie wiekszo8é tajemnej wiedzy przekazywana byia z
pokolenia na pokolenie w postaci instrukcji ustnych zwanej [Ifx (Kuden).

Nobuo Nakahara, autor ksigzki ,Facts and fundamentals of Japanese Sword”, od 40
lat wykiada w catej Japonii jako niezalezny badacz miecza. Jego nauczyciel,
ekspert miecza japonskiego Kosuke Murakami byl starszym uczniem siynnego
tradycyjnego Kanteika i mistrza szlifu Honami Koson, jednego z najwazniejszych
koneseréw japofiskich mieczy w historii (autor teorii Gokaden, Pieciu Szkél).
Szlifierze rodziny Honami pracowali dla wielu pokolefi Szogunéw od XVI wieku. Od
okresu Edo (XVII w.-XIX w.) szlifierze z tego rodzinnego warsztatu stali sie
oficjalnymi szlifierzami i egzaminatorami mieczy dla Szogunatu Tokugawdw.

Nobuo Nakahara i Takuyoshi Nakano po raz pierwszy beda nauczaé poza granicami
Japonii. Seminarium to bedzie wspaniala okazja poznania istoty wiedzy o mieczu
Japofiskim bezpoSrednio od mistrzéw. Wyklady bedg tiumaczone na jezyk angielski.

Wiecej informacji na stronie Seminarium: http://institute-jsc.org/seminar-with-
nobuo-nakahara-at-christies-amsterdam-nl-on-12th-13th-of-october-2019

12-go (Sobota) pagdziernika 2019
Dziefi 1 Podstawowa wiedza

11: 00 - 12:00 13:00 - 16:00

Udziai: 100 euro

Ilofé uczestnikéw: 25 oséb (maks. 30)

13~go (Niedziela) paZdziernika

Dzien 2 Zaawansowana wiedza

11: 00 - 12:00 13:00 - 16:00

Udzial: 250 euro

Iloéé uczestnikéw: 15 oséb (maks. 20)

Aby dokonaé rezerwacji lub w razie pytad, prosimy o kontakt poprzez

e-mail: info@institute-jsc.org

tel: +31 68 649 6251

Seminarium jest organizowane przez STG Institute for Japanese Sword Craft, z
siedzibg w Amsterdamie - niezaleZny instytut rozwoju nauki i badaf, majacy na
celu zachowanie istniejacych mieczy japofiskich i ich tradycji, %aczac naukowcow
i tradycyjnych japofiskich eksperté4w miecza z rzemieSlnikami.
http://institute-jsc.org/

INSTITUTE
FOR JAPANESE
SWORD CRAFT




W 100-lecie zalozenia grupy Jung Idysz

Wystawa: Ekspresje wolnosci. Bunt i Jung Idysz. Wystawa, ktorej nie

bylo...

Wystawa, wbrew temu, co glosi druga czesc jej tytutu, trwa od 14 czerwca
»tu 1 teraz” w Lodzi i bedzie prezentowana do 29 wrzesnia w sali wystaw
czasowych na parterze niedawno odrestaurowanego palacu Poznanskich,

siedziby Muzeum Miasta Lodzi.

ekspresje
WOLNDSEC

B

Prezentacja tworczosci przedstawicieli dwoch znaczacych artystycznych grup
ekspresjonistycznych - poznanskiego Buntu i lodzkiej grupy artystow
zydowskich Jung Idysz odwoluje sie do planowanego po I wojnie swiatowej,
ale niezrealizowanego projektu wspolnej wystawy. To kolektywne
przedsiewziecie artystyczne zaanonsowano na ostatniej stronie potrojnego, a
zarazem ostatniego numeru pisma ,Jung Idysz” (listopad — grudzien 1919),
wydanego w Lodzi przez awangardowa grupe artystow o tej samej nazwie. Na

ostatniej stronie w rubryce U nas trzeciego potrojnego zeszytu (nr 4-5-6),
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ktora jednoczesnie stala sie inspiracja do powstania calej ekspozycji,
napisano: ,Prowadzone sg negocjacje z polskimi grupami artystycznymi Bunt
i Zdr6j w sprawie rychlej wspolnej wystawy w Poznaniu i innych wiekszych

miastach Polski”.

Fot. Bozena Szafranska

Pewng trudnoscig w realizacji ekspozycji, ktorej zamiarem byto ,odtworzenie”
wystawy sztuki, do ktorej nie doszto, byl brak jakiejkolwiek dokumentac;ji.
Taka sytuacja pozwolila kuratorom na pewna swobode w wyborze dziet, a
tym samym tworcze podejscie i stworzenie czytelnej dla widza narracji.
Zarowno grupa Bunt, jak i Jung Idysz sa zaliczane do tzw. wczesnej
awangardy, ktora ksztaltowala sie w czasach 1 wojny sSwiatowej,
rewolucyjnych nastrojow tamtego czasu i narodzila sie niemal rownoczesnie
wraz z niepodleglym panstwem. Hasla duchowej przemiany ludzkosci,
poszukiwania nowej formy wyrazu, idea sztuki bedacej narzedziem
odnowy, protestu i walki z kulturowa dewaluacja bliskie byly obu
ugrupowaniom. Oba odwolywaly sie tez do hasetl gloszonych przez
ekspresjonistow niemieckich.

Bunt powstal w Poznaniu w 1918 roku i nalezeli do niego zaréwno poeci, jak

i malarze, m.in. Malgorzata i Stanistaw Kubiccy, Wtadystaw Skotarek,
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Stefan Szmaj, Jan Jerzy Wroniecki, August Zamoyski, pozniej dotaczyli Artur
Maria Swinarski i Jan Panieniski. Od momentu powstania wspoétpracowat z
wydawanym od 1917 roku dwutygodnikiem ,Zdro6j”. Na tamach zatozonego
przez Jerzego Hulewicza pisma prezentowano poezje, proze, rozprawy z teorii
sztuki i filozofii, recenzje, grafiki i reprodukcje obrazéw. Wsrod artystow,

ktorych prace opublikowano w magazynie, znalezli sie takze cztonkowie Jung

Idysz — Pola Lindenfeld i Marek Szwarc.

Fot. Bozena Szafranska
Z kolei Jung Idysz zostalo powolane w Lodzi o rok po6zniej niz Bunt, na
poczatku 1919 roku. Zanim to nastgpilo, grupa mlodych plastykow
prowadzila ozywiona dziatalnos¢ pod przewodnictwem Icchaka Braunera,
Jankiela Adlera i Marka Szwarca. Po powrocie z Moskwy dotaczyl do nich
Mosze Broderson, ekscentryczny poeta, ktory dzieki swoim zaletom i urokowi
osobistemu prawie natychmiast stal sie¢ duchowym przywodca grupy. Z
ugrupowaniem byli réwniez zwiazani Henoch Barcinski, Jecheskiel Mosze
Najman, Icchak Kacenelson, Pola Lindenfeld, Ida Brauner, Dina Matus,
Zofia Gutentag. Od samego poczatku spotykali sie¢ w pracowni Braunera, a

takze w salonie Maksa i Felicji Szydlowskich. To dzieki Maksowi
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Szydlowskiemu, bogatemu przedsiebiorcy i mecenasowi sztuki, oraz pomocy
finansowej swiatlych filantropow grupa Jung Idysz, podobnie jak Bunt,
mogla wydawac swoje pismo.

Na wystawie w Muzeum Miasta Lodzi zgromadzono prawie dwieScie prac
artystow obu ugrupowan. W duzej czesci sa to grafiki, rysunki, ale rowniez
obrazy olejne, akwarele, kilka zachowanych rzezb, publikacje, zdjecia i
dokumenty. I tak w przypadku Buntu sa to wylacznie grafiki i rysunki. Czas
powstania prezentowanych prac obejmuje okres przelomu 1916 i 1917 roku
do okresu powojennego, po roku 1945. Ekspozycja zostala wzbogacona o
prace Henryka Berlewiego, artysty, ktory nie byt cztonkiem Zadnego z tych
ugrupowan, ale utrzymywal z nimi bliskie kontakty. Jedna z recenzentek
wystawy napisata: ,Tym sposobem mamy do czynienia z najwicksza jak
dotychczas w dziejach polskiego wystawiennictwa prezentacja prac artystow
zwiazanych z zydowska wczesna awangarda”.

Na wystawie mozemy zobaczyC wybitne dzieta pokazywane publicznie po raz
pierwszy. Zostaly one wyr6znione i zaprezentowane mna specjalnie
zaznaczonych plaszczyznach, wydzielonych pasmami jasnobtekitnego koloru.
I tak mamy: Blogostawieristwo Bal Szem Towa autorstwa Jankiela Adlera,
odtworzony fragment kolekcji Karola Kubickiego ze Sciang z pracami Adlera,
tak jak byla ona zaaranzowana w byltym domu Kubickich w Berlin Britz, czy
Wesele zydowskie Henryka Berlewiego — pastel z lat 20. XX wieku, ktory
zostal prawdopodobnie zniszczony w czasie wojny, a pozniej
zrekonstruowany przez artyste w latach 50. XX wieku w technice olejnej. Do
znakomitych prac, nigdy wczesniej nieprezentowanych, nalezy zaliczyc
rowniez szkice wykonane otowkiem i kredkg z przedstawieniami zwierzat z
serii ZOO Henryka Barcinskiego.

Nalezy zaznaczy¢, ze wystawa jest czescia wiekszego projektu
upamietniajacego stulecie powstania awangardowej grupy Jung Idysz,
ktorego waznym elementem bylo opublikowanie przez Muzeum Miasta Lodzi
unikatowego reprintu trzech zachowanych, oryginalnych egzemplarzy
wydawanego przez nich pisma literacko-artystycznego. To wlasnie w nich
zostala zaprezentowana istota nowej koncepcji sztuki, wyrazajaca sie w

organicznym zwigzku stowa i obrazu. Zeszyty =zostaly odtworzone na
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podstawie oryginalow ze zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego im.
Emanuela Ringelbluma w Warszawie oraz egzemplarza udostepnionego w
domenie publicznej przez Uniwersytet Stanforda. Korzystano ze skanow
stron, ktore wczesniej poddano starannemu oczyszczeniu, i odtworzono
zniszczone fragmenty. Ostatecznie, po standaryzacji tekstu i grafik, udalo sie
osiagnac¢ podobny do wyjsciowego materiat z 1919 roku, unikatowy wyglad i
charakter recznych, autorskich odbitek na materiale zbliZzonym tekstura oraz
barwa do papieru pakowego, uzytego oryginalnie przez cztonkow Jung Idysz.
Oddane do rak czytelnikow wydawnictwo sklada sie z reprintu recznie
szytych zeszytow o numerach: 1, 2-3 i 4-5-6, przetlumaczonych na jezyk
polski i angielski oraz osobnego =zeszytu zawierajacego krotkie teksty
naukowe dotyczace dziatalnosci grupy, a takze noty biograficzne autorow
poezji i grafik opublikowanych na tamach pisma.

Teresa Smiechowska

Recenzja z wystawy autorstwa Agnieszki Salomon-Radeckiej (MN Poznan)

ukazatla sie na tamach Arteonu nr 7 (231) z lipca 2019: 23-25.

Henryk Berlewi, Wesele zydowskie, pastel, 1921 /lata 50.
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Grupa Jung Idysz i zydowska awangarda artystyczna w dwudziestoleciu

miedzywojennym. Idee — postawy — relacje — konferencja w Lodzi.

W dniach 12-13 czerwca 2019 roku Polski Instytut Studiow nad Sztuka
Swiata wraz z Muzeum Miasta todzi, Zakladem Niemcoznawstwa w
Instytucie Filologii Germanskiej oraz Instytutem Historii Sztuki Uniwersytetu
Lodzkiego byl wspolorganizatorem konferencji naukowej ,,Grupa Jung Idysz i
zydowska awangarda artystyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym. Idee —
postawy — relacje”. Konferencja oraz wydarzenia z nia zwiazane upamietniaja

100. rocznice powstania todzkiej grupy Jung Idysz. Kluczowym zalozeniem

dwudniowej konferencji bylo omowienie roznorodnych aspektow dzialalnosci
artystow zydowskich w miedzywojennej Polsce, ktorych tworczosc i postawy

artystyczne znaczaco wplynely na ksztaltowanie sie nowoczesnej kultury
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polskiej i zydowskiej. Dziatlalnos¢ powstatej w 1918 roku grupy Jung Idysz
jako pierwszej najwazniejszej zydowskiej grupy awangardowej w odradzajace;j
sie¢ Polsce byla dla zydowskich artystow istotnym impulsem. Stanowita punkt
wyjsScia z jednej strony do poszukiwania odrebnosci wlasnej tradycji, z
drugiej do otwierania si¢ na kontakty z artystami polskimi i wzmocnienia
przekonania, ze nalezy tworczo wilaczy¢ si¢ w najnowsze trendy sztuki
miedzynarodowej i wspoltworzyC zreby nowoczesnej europejskiej kultury.
To, co bylo dla grupy najwazniejsze - to poszukiwania istoty sztuki

zydowskiej, ktora bylaby trwala podstawa do budowania wtasnej tozsamosci,

ale tez kultury uniwersalne;.

Referat prof. Eleonory Jedlinskie;j

W ramach konferencji wygloszono dwadziescia dwa referaty zilustrowane
wizualnymi prezentacjami. Na poczatku konferencji prof. Jerzy Malinowski,
pierwszy monografista grupy Jung Idysz, omowit stan badan nad zydowska
awangarda, nastepnie przedstawiono najnowsze opracowania dotyczace tego
tematu. Zaprezentowano najnowsza publikacje PISSS, Manifesty polskiej

awangardy artystycznej: Formisci — Bunt - Jung Idysz 1917-1922,
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podstawowy opracowanie dla tych wszystkich badaczy, ktorzy zajmuja sie

sztuka awangardowg w miedzywojennej Polsce i na swiecie.

W kolejnym wystgpieniu poruszono temat wplywu tworczosci Jung Idysz i

ekspresjonizmu europejskiego na malarstwo amerykanskie.

W panelu zajmujacym sie problemami tozsamosci omoéwiono rozwaj
nowoczesnej kultury zydowskiej oraz ksztaltowanie sie Swieckiej zydowskiej
tozsamosci narodowej na przetomie XIX i w pierwszych dekadach XX wieku.
Przyjrzano sie zwiazkom ,nowej sztuki” zydowskiej ze ,wspolczesnymi”
ideologiami i zjawiskami spoteczno-kulturowymi, majacymi wplyw na
przemiany tozsamosci polskich Zydéw, jak np. nacjonalizm diaspory,
jidyszyzm, folkloryzm, tendencje socjalistyczne, odzyskanie przez Polske
niepodleglosci i1 konflikty narodowosciowe w niepodleglym panstwie.

Podkreslono wplyw mediow (prasy, kinematografii) na rozwoj nowoczesnej

kultury.

Podczas konferencji — Teresa Smiechowska i Adam Klimczak
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W kolejnych wystapieniach omowiono tworczos¢ zarowno Jankiela Adlera,
jednego z zalozycieli grupy Jung Idysz, jak i dokonania Margrit Sielskiej-
Reich, aktywnej czlonkini grupy Artes, jednej z najwazniejszych postaci
lwowskiego Srodowiska artystycznego okresu miedzywojennego i czasow

powojennych.

Przyblizono sylwetke Pereca Opoczynskiego (1892-1943) wspoltworzacego
zycie literackie miedzywojennej kodzi, ktory miatl szerokie kontakty z
todzkimi i warszawskimi czasopismami, a takze z zydowskimi kregami
awangardowych tworcow. Szczegodlnie interesujaco zostal przedstawiony
temat kontaktow Giny i Marka Szwarcow, artysty — tworcy Jung Idysz i jego
zony, ze Srodowiskiem poznanskiego ,Buntu”, obraz wyjatkowej przyjazni z
Janina Przybylska, poetka i tlumaczka, oraz artysta Wiladystawem
Skotarkiem. W innym wystapieniu bogato naswietlono kontakty, koncepcje i
wydarzenia artystyczne pomiedzy Poznaniem, Lodzia a Berlinem. Waznym
tematem poruszonym na konferencji bylo oméwienie mato znanego projektu
zainicjowanego przez grupe Jung Idysz, dotyczacego publikacji serii trzech
ksiazek artystycznych ilustrowanych przez Estere Karp, Ide Brauner, Dine
Matus, artystki dzialajace nieco z boku, na obrzezach grupy Jung Idysz.
[lustrowane publikacje wydano w Lodzi w 1921 roku pod szyldem Farlag
Achrid.

Konferencja todzka, podobnie jak ta z listopada 2017 roku w Toruniu
ySformisci — Bunt Zdréj - Jung Idysz”, ktorej organizatorem byl Polski
Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata, podjela tematy zwiazane zaréwno z
dzialalnoscia polityczno-spoteczna oraz tworczoscig artystow dzialajacych w
Jung Idysz, jak i przynalezacych do Buntu, powstatego wokot czasopisma
»,2droj”, i byla proba podsumowania dotychczasowych badan nad sztuka
awangardowa, otwierajac nowe perspektywy i pola do badan oraz pokazujac,
ze temat sztuki awangardowej jest wiecznie aktualny i atrakcyjny zaréwno
dla historykow sztuki, muzealnikow, kulturoznawcow, literaturoznawcow,

jezykoznawcow, jak i teatrologow i filmoznawcow.

Na zakonczenie, w podsumowaniu konferencji, prof. Malinowski stwierdzit,

ze od czasu wydania ksiazki Grupa ,Jung Idysz” i zydowskie Srodowisko
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showej sztuki” w Polsce 1918-1923 uplyneto ponad trzydziesci lat, w tym
czasie wiele zmienilo si¢ w metodologicznym podejsSciu w naukach
humanistycznych i pewne kwestie wymagaja by¢ moze reinterpretacji oraz
nowego podejscia do zrodel. Kolejne konferencje i seminaria, poswiecone
sztuce zydowskiej stang si¢ okazja do prezentacji nowych badan nad sztuka

zydowska poczatku XX wieku i miedzywojennej awangardy.
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Publikacje poswiecone polskiej awangardzie okolo 1920 roku:

PITR-2]7?

JUNG-1DISZ
YUNG-YIDISH

1319

2018

Nr 1

Jung — Idisz [Jung Idysz] / Yung-Yidish 1919 - reprint 3 almanachow grupy
(w wersji oryginalnej - jidisz, polskiej i angielskiej) pod red. Irminy

Gadowskiej, Adama Klimczaka i Teresy Smiechowskiej,

Spis tresci /Index: TERESA SMIECHOWSKA, ADAM KLIMCZAK, Wprowadzenie /
Introduction; JERZY MALINOWSKI, Tradycje Jung Idysz / The Tradition of Yung-
Yidish; IRMINA GRADOWSKA, ELEONORA JEDLINSKA, ,A dzwieki naszych bebnow
rozpamietujg nawalnice istnienia”: Lodzka grupa Jung Idysz — inspiracje i znaczenie
/ ‘And we drum out the storm of the ineffable” Inspiration and Significance of the
Yung-Yidish Avant-Garde Group from bkodz; JANUSZ ZAGRODZKI, Grupa Jung
Idysz w poszukiwaniu sztuki uniwersalnej / Yung-Yidish in Search of Universal Art;
Krotkie noty biograficzne artystow wspotpracujacych z pismem ,Jung Idysz” / Short

biographical notes of the artists cooperating with Yung-Yidish magazine.

Muzeum Miasta kodzi i Polski Instytut Studiéow nad Sztuka Swiata, Lodz
2019 (s. 60); ISBN 978-83-65026-35-4 ISBN 978-83-949807-3-3
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ZRODLA DO DZIEJOW SZTUKI

MANIFESTY
POLSKIE]
AWANGARDY
ARTYSTYCZNE]:

- *

POLSKLINSTYTUT STUDIOW NAD SZTURKA SWIATA
& WYpawNICTwWo Taxo
WARSZAWA-TORUN 2018

T. VIA: MALGORZATA GERON, JERZY MALINOWSKI, Manifesty polskie;j
awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz 1917 - 1922, red.
GRAZYNA RAJ

Spis tresci: Od redakcji (JERZY MALINOWSKI); MALGORZATA GERON, JERZY
MALINOWSKI, Manifesty awangardy; Czes¢ I. MALGORZATA GERON, FormiSci;
Czesc¢ II. JERZY MALINOWSKI, Bunt; Czes¢ III. JERZY MALINOWSKI, Jung Idysz i
zydowskie srodowisko artystyczne ,nowej sztuki” w Polsce. [Kazda czes¢ zawiera:

Wstep, Ilustracje, Antologie tekstow).

Polski Instytut Studiow nad Sztuka Swiata & Wydawnictwo Tako, Warszawa
— Torun 2019 ISBN 978-83-65480-37-8 [Pozycja dofinansowana ze Srodkow
Ministra Kultury i Dziedzictwa Kulturowego — Narodowy Program Rozwoju

Czytelnictwa]
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Informacje i zaproszenia:

Pulawska promocja

W upalne popotudnie 16 czerwca w Muzeum Czartoryskich w Pulawach
odbyla sie druga (po warszawskiej w Patacu Tyszkiewiczow) promocja ksigzki
Teresy Grzybkowskiej Kobieta wodzem chwalebnego czynu. Twoérczynie
plerwszych polskich muzedéw i ogrodow filozoficznych. Miejsce zorganizowania
promocji nie bylo przypadkowe, poniewaz to wlasnie w putawskim parku
ksiezna Izabela Czartoryska w otwartej w 1801 roku Swiatyni Sybilli i w
powstaltym nieopodal w 1809 roku  Domu Gotyckim stworzyla pierwsze
polskie muzeum, gdzie gromadzila pamiatki narodowe po stawnych wodzach
i bohaterach, a w Domu Gotyckim rowniez pamiatki po stawnych ludziach
z calego Swiata. Spotkanie z czytelnikami odbylo si¢ w odnowionym
niedawno Domku Aleksandryjskim, wybudowanym dla cara Aleksandra I,
ktory odwiedzil Putawy kilkakrotnie w latach 1805, 1814 i 1818, ale nigdy

tam nie zamieszkal.

\ 2

Zgromadzona publicznos¢ powitata dyrektor putawskiego muzeum Honorata
Mielniczenko, sytuujac promocje ksiazki Kobieta wodzem chwalebnego

czynu... wsrod wydarzen skladajacych sie na ogloszony przez muzeum Rok
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Ksieznej 1zabeli Czartoryskiej. Nastepnie piszaca te slowa nakreslita w paru
zdaniach charakter dziatalnosci naukowej i edytorskiej Polskiego Instytutu
Studiéw nad Sztuka Swiata, wydawcy promowanej ksiazki.

Profesor Juliusz Chroscicki starat sie przyblizy¢ czytelnikom czasy, o ktorych
pisze prof. Teresa Grzybkowska. Nawigzujac do stawianej przez Autorke tezy
o szczegdlnym kregu towarzyskim, w ktorym  funkcjonowaly bohaterki
ksiazki, zwrocil uwage, ze tych wiezi nie ulatwial sposéb podrézowania, bo
odleglos¢ miedzy Pulawami a  Nieborowem,  siedzibami Izabeli z
Flemmingow Czartoryskiej i Heleny 2z Przezdzieckich Radziwillowej,
przyjaciolki pokonywaly jednak znacznie dluzej niz my dzisiaj, a mimo to
odwiedzatly sie czesto.

Rozwijajac watek przyjazni, prof. Teresa Grzybkowska opowiedziala zebrane;j
publicznosci miedzy innymi o Elzbiecie z Czartoryskich Lubomirskiej, jej
corce Aleksandrze z Lubomirskich Potockiej i zieciu Stanistawie Kostce
Potockim, ktorych dzialalnosc¢ kolekcjonerska miata decydujacy wplyw na
powstanie zbiorow sztuki w kLancucie i Wilanowie. W nastepnych
pokoleniach taka dzialalnoS¢ kontynuowata Izabela 2z Czartoryskich
Dziatynska w Goluchowie, kolejna bohaterka promowanej ksiazki. Swoje
wystapienie prof. Teresa Grzybkowska ilustrowata przygotowana prezentacja
przedstawiajaca wszystkie bohaterki ksigzki, stworzone przez nie muzea i
poszczegolne obiekty.

Po podpisaniu przez Autorke zakupionych przez czytelnikow ksiazek
opusciliSmy goscinne Pulawy, zegnani rowniez przez... zupelnie oswojone,
spacerujace swobodnie po parku pawie.

Grazyna Raj

Strona 3 6



Prezentacja Autobiografii Kiry Banasiniskiej

Opublikowana przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i
Wydawnictwo Tako Autobiografia Kiry Banasinskiej byla dwukrotnie w 2019
prezentowana na antenach mediow publicznych. Sylwetke Kiry Banasinskie;j
przyblizyta tlumaczka ksiazki 2z jezyka angielskiego oraz autorka
opracowania dr Malgorzata Reinhard - Chlanda, ktora byla goSciem
programu radiowej Trojki ,Historie jak z ksigzki” emitowanego 26 marca
(https:/ /www.polskieradio.pl/9/5390/Artykul/2285162,Zapomniana-

artystka-czyli-Kira-Banasinska) oraz programu tvp Polonia ,Kulturalni.pl”
prezentowanego 22 lipca http://kulturalnipl.vod.tvp.pl/43604891 /polskie-

losy-na-krancach-swiata
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Zarzad wspiera organizacje konferencji:

International Conference / Konferencja miedzynarodowa
Kalisz, Poland / 18.-19. October / pazdziernik 2019

CONFERENCE PROGRAMME
PROGRAM KONFERENCJI

Artistic contacts between political blocs after World War Il
in Central Europe: visual arts, power, cultural propaganda

Kontakty artystyczne miedzy blokami politycznymi
po drugiej wojnie $wiatowej w Europie Srodkowej:
sztuki wizualne, wtadza, propaganda kulturowa
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Conference languages: Polish, English (all abstracts will be offered in both languages in the printed Conference
Guide). Organizers offer all English-speaking participants individual language consultants during
the symposium; for all Polish papers translated English versions will be available / Jezyki konferencji: jezyk
polski, angielski (streszczenia anglojezyczne wszystkich referatéw znajda sie w specjalnym Przewodniku
konferencyjnym; ponadto Organizatorzy planujg udostepnienie tekstow polskich wystgpien w j. angielskim).

DAY | / DZIEN PIERWSZY
18" OCTOBER 2019 / 18. PAZDZIERNIKA 2019

ARTISTIC AND CULTURAL CONTACTS BETWEEN
AND WITHIN POLITICAL BLOCS: EXHIBITIONS, ACTORS, CULTURAL
POLITICS AND ITS MEDIA

* Conference venue: Faculty of Pedagogy and Arts, Adam Mickiewicz University, Kalisz, main building.
Nowy Swiat street no. 28/30, rooms E 236, E 235 [ground floor, eastern wing]

* Miejsce obrad: Wydziat Pedagogiczno-Artystyczny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza z siedzibg w
Kaliszu, gmach gtéwny, ul. Nowy Swiat 28/30, sale E 236, E 235 [parter, skrzydito wschodnie]

8:30 — 09:30 — Registration — main hall / Rejestracja uczestnikéw — hall gtéwny

CONFERENCE OPENING / OTWARCIE KONFERENC]I

sala / room E 236

09:30 — 10:00 — Opening and official greetings from Organizers / Otwarcie konferencji i powitanie
uczestnikéw oraz gosci / Przedstawiciele wtadz miasta / Delegates of the Kalisz’s municipal
administration; Organizatorzy / Organizers: Przewodniczgcy Kaliskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk /
President of the Kalisz Society of Friends of Sciences, prof. Krzysztof Walczak, Dziekan Wydziatu
Pedagogiczno-Artystycznego UAM / Dean of the Faculty of Pedagogy and Arts, Adam Mickiewicz
University in Kalisz, prof. Piotr tuszczykiewicz, kierownicy programu/Programme Directors: Anna
Tabaka, Makary Gérzynski

10:00 — 11:00 — Introductory lecture / Wyktad wprowadzajgcy

11:00 - 11:30 — COFFEE BREAK / PRZERWA KAWOWA
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SESSION | / SESJA 1 / room / sala E 236
PLATORMS OF COMPETITION, PLATFORMS OF POLITICS:

ART EXCHANGES AT BIENNIALS AND TRIENNIALS

11:30-13:00, including discussion

Chair / Prowadzgcy: prof. Beate Stortkuhl, Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg / Bundesinstitut
flir Kultur und Geschichte der Deutschen im 6stlichen Europa

11:30-11:50, Francesca Zanella, University of Parma, Artists and designers from east central Europe
at the Milan Triennale during the 50s and the 60s: diplomatic relations and ideological debates on the
role of art and design

11:50-12:10, Veronika Rollovd, Academy of Arts, Architecture and Design in Prague, Ceramics
Symposiums as Platforms of International Artistic Contacts in Central Europe in the 1960s.1

12:10-12:30, Wiktor Komorowski, The Courtauld Institute of Art., London, Impossible
Transnationalism? Socialist Competition and The International Print Biennial In Krakow

12:30 — 13:00 — DISCUSSION / DYSKUSJA

13:00 — 13:50 — LUNCH BREAK / PRZERWA OBIADOWA

SESSION 1l / SESJA 1l / room / sala E 236
ARTISTIC EXCHANGES, CULTURAL POLITICS,
ITS MEDIA AND RECEPTION (in two parts)

13:50-16:50, including discussions and coffee break / z uwzglednieniem dyskusji i przerwy
Chair / Prowadzacy: Prof. Jerzy Malinowski, Uniwersytet Mikotaja Kopernika / Nicolaus Copernicus
University (UMK)

13:50-14:10, Viktoria Popovics, Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, Budapest, Polish-
Hungarian artistic exchange in the 1970’s

14:10-14:30, Dora Derado, Faculty of Humanities and Social Sciences, University of Split,
The Transposition of Readymade Strategies into the Socialist Republic of Croatia

14:30-14:50, Camilla Larsson, S6dertdrn university, Stockholm, Politics of Appearance: Tadeusz
Kantor in Sweden, 1958-2014

14:50 — 15:20 — DISCUSSION / DYSKUSJA

15:20 — 15:40 — COFFEE BREAK / PRZERWA KAWOWA

15:40-16:00, Matus Adrian-George, European University Institute, Florence,
Breaking the Law: Radio Free Europe in Hungary and Romania

16:00-16:20, Anna Dzierzyc-Horniak, Katolicki Uniwersytet Lubelski, , To byty ciekawe przygody i takie
jakby darowane...” Galeria Foksal na brytyjskich salonach (English-print copy will be available)

16:20 — 16:50 — DISCUSSION / DYSKUSJA
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17:00 — 19:00 — The Kalisz’s urban history: an introductory guided tour / Krétkie oprowadzanie
studialne po historycznym Kaliszu; for registration please contact the main registration desk located
in the main hall / rejestracja do grup wycieczkowych — prosimy o kontakt z punktem rejestracyjnym
konferencji w hallu gtéwnym. Guides / Przewodnicy: Joanna Brus, Makary Gorzynski (2 groups / 2
grupy) / ca. 2 kilometres of walk, with conversatory stops; ok. 2-kilometrowy spacer z postojami,
przeznaczonymi na konwersatoria.

19:15 — OFFICIAL DINNER / UROCZYSTA KOLACJA DLA UCZESTNIKOW

Please accept our invitation to visit one of the Kalisz’s architectural landmarks of the interwar
reconstrucion period: the new Town Hall (1920-1927), where the official reception will be organised /
Uczestnikéw sesji wygtaszajgcych referaty prosimy o przyjecie zaproszenia do odwiedzin w gmachu
miedzywojennego kaliskiego ratusza (1920-1927), jednego z architektonicznych symboli odbudowy
miasta po 1914 roku.

DAY Il / DZIEN DRUGI

19th OCTOBER 2019 /19 PAZDZIERNIKA 2019

ARTISTS, THEIR STRATEGIES AND CULTURAL POLITICS
OF THE SOCIALIST STATES IN THE POST-1945 REALITIES

10:00-17:15

SESSION Il / SESJA Il / room / sala E 236

NOWE INSTYTUCJE | STRATEGIE WYMIANY KULTURALNE]J
W PIERWSZYCH LATACH PO DRUGIE] WOJNIE SWIATOWE]:
PRZYPADEK POLSKI /

(NEW INSTITUTIONS AND STRATEGIES

OF CULTURAL EXCHANGE IN THE POSTWAR DECADE:

A POLISH CASE STUDY)

10:00-11:30, including discussion

Chair / Prowadzgcy: Prof. Piotr tuszczykiewicz, Uniwersytet Adama Mickiewicza / Adam Mickiewicz
University (UAM)

10:00-10:20, Anna Wierzbicka, Instytut Sztuki PAN, The Activity of the Bureau for the Cooperation
with Foreign Countries in the years 1944-1950

10:20-10:40, Anna Zelmanska-Lipnicka, Instytut Sztuki PAN, Wymiana kulturalna miedzy Polskq i
Francjg w latach 1945-1949 na podstawie dokumentacji Ministerstw: Kultury
i Sztuki, i Spraw Zagranicznych (English-print copy will be available)
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10:40-11:00, Anna Agnieszka Szablowska, Instytut Sztuki PAN, Zapomniany udziaf przedstawicieli
Ecole de Paris w | Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki w 1950 roku
(English-print copy will be available)

11:00 — 11:30 — DISCUSSION / DYSKUSJA

11:30 — 12:00 — COFFEE BREAK / PRZERWA KAWOWA

SESSION IV / SESJA IV / room / sala E 236
ARTISTS, THEIR STRATEGIES AND THE CULTURAL POLITICS
OF THE SOCIALIST STATES IN THE POST-1945 CENTRAL EUROPE

12:00-14:00, including discussion
Chair / Prowadzacy: Prof. Olimpia Mitric, Uniwersytet Stefana Wielkiego w Suczawie / Stefan cel
Mare University of Suceava

12:00-12:20, Anna Tabaka, Kaliskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Muzeum Okregowe Ziemi Kaliskiej,
Poglgdy Tadeusza Kulisiewicza w swietle materiatow z kaliskiego archiwum artysty. Polityka i sztuka
(English-print copy will be available)

12:20-12:40, Petra Skarupsky, Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Warszawski,
Exhibition of Works by Tadeusz Kulisiewicz in Czechoslovakia (1972)

12:40-13:00, Katalin Cseh-Varga, University of Vienna, Artist Sketchbooks and Diaries. Thinking about
Art in Times of Information Blockade

13:00 — 13:40 — DISCUSSION / DYSKUSJA

13:45 — 14:30 — LUNCH BREAK / PRZERWA OBIADOWA

SESSION V / SESJAV / room / sala E 236
WYBORY | DROGI ARTYSTOW A PANSTWOWE POLITYKI
KULTURALNE: POSZUKIWANIE WOLNOSCI /

(STRATEGIES OF ARTISTS AND CULTURAL POLITICS OF THE STATE:
IN SEARCH FOR FREEDOM)
14:30-16:30, including discussion

Chair / Prowadzgcy: Prof. Lechostaw Lameriski, Katolicki Uniwersytet Lubelski / Catholic University of
Lublin (KUL)

14:30-14:50, Olimpia Mitric, Uniwersytet Stefana Wielkiego w Suczawie, lon Irimescu —
rzezbiarz jednego wieku (1903-2005) (English-print copy will be available)

14:50-15:10, Olga Dianova, SS Cyril and Methodius Theological Institute, Cultural identity
of Russian diaspora in todZ after World War Il
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15:10-15:30, Joanna Szczepanik, West Pomeranian University of Technology Szczecin, Faculty of Civil
Engineering and Architecture, A strategy of over-identification as a tool to protect artistic freedom. A
case of Neue Slowenische Kunst collective

15:30-15:50, Katarzyna Kutakowska, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie, Wolnos¢ w
systemie zniewolenia. O poczgtkach Teatru Wiejskiego , Wegajty”
(English-print copy will be available)

15:50 — 16:30 — DISCUSSION / DYSKUSJA

16:15/16:30 — 16:50 — COFFEE BREAK / PRZERWA KAWOWA

SESSION VI / SESJA VI / room / sala E 235
ARCHITECTS AND POLITICS OF ARCHITECTURE:

EXCHANGES AND IDEOLOGIES
14:30-16:00, including discussion
Chair / Prowadzacy: mgr Makary Gérzyriski, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego,
KTPN / Institute of Art History, University of Warsaw

14:30-14:50, Rita Karacsony Zoran Vukoszavlyev, Department of History of Architecture

and Monument Preservation, Budapest University of Technology and Economics, Hungary,

"The Danes". The influence of the Danish Group on designing architecture in Hungary in the 1940s
and 1950s.

14:50-15:10, Marek Czapelski, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego,

Former protagonists’ of socialist realism recount of the history of architecture.15:10-15:30, Joanna
Nikel, Uniwersytet Wroctawski, Between Modernism and Socialist Realism: Reception of the Bauhaus
in the Soviet Occupation Zone in Germany in years 1945-1949

15:30-15.50, Alicja Gzowska, Narodowy Instytut Architektury, Against all odds?! International
activities of Polish urbanist and scholar Piotr Zaremba (1910-1993)

15:50 — 16:30 — DISCUSSION / DYSKUSJA

16:15/16.30 — 16:50 — COFFEE BREAK / PRZERWA KAWOWA

16:50 — 17:00, CONFERENCE CLOSURE / ZAKONCZENIE KONFERENCII
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The Department of History of Modern Art (Faculty of Fine Arts)
The Department of History of Modern Art (Chair of History of Art and Culture, Faculty of History)
The Department of History of Polish Art and Culture on Emigration (Chair of History of Art and Culture,
Faculty of History) at the Nicolaus Copernicus University in Torun

The Institute of Art Research at the Vilnius Academy of Arts
The Polish Institute of World Art Studies
cordially invite you to 8th CONFERENCE ON MODERN ART IN TORUN

ART EDUCATION & ART CRITICISM IN CENTRAL AND EASTERN EUROPE IN THE 20th
AND 21st CENTURIES

on the 100th anniversary of the revival of the Faculty of Fine Arts at the Stefan Batory University in
Wilno (Vilnius),since 1945 located at the Nicolaus Copernicus University in Torun

The Centre of Contemporary Art “ZNAKI CZASU”, Waly Generata Witadystawa Sikorskiego 13, 87-
100 Torun

9-11 October 2019

The conference will be devoted to:

the art doctrines and the art education curricula for visual artists, architects, urban planners,
and urban designers;

the creator — idea — work — society relationship expressed via artistic and critical responses;
The core of the conference is the research on:

the concept of the construction and the reconstruction of the world and the human
environment (post-extermination and post-chaos times);

contemporary ideas and utopias of the future related to them, political, technological and
ecologicalones, expressed in art, architecture, and urban planning;

social acceptance of these ideas and the utopias or the opposition towards them expressed
via artistic creation;

the circulation of ideas and works of art.

The core of interest is primarily Central, Eastern, and South-Eastern Europe in the course of the
transformation throughout the twentieth and early twenty-first centuries.

The conference will be held in English. Time assigned for each paper: 20 minutes. The application
forms, in English, ought to be emailed to torun@world-art.pl before September 15, 2019. The program
of the Conference will be announced at the end of September.

The organisers do not cover the costs of travel and accommodation, although, upon request, they may
assist in booking the rooms in the local hotels or dorms.

The entry fee is PLN 200 or € 50; for doctoral candidates — PLN 100 or € 25 (paid to the bank account:
Credit Agricole IBAN PL 24 1940 1076 3101 7420 0000 0000).

The Academic Committee of the Conference includes:

prof. Jerzy Malinowski (president), dr hab. Katarzyna Kulpinska, prof. Irena Dzurkowa-Kossowska,
prof. Jan Wiktor Sienkiewicz, dr hab. Joanna Kucharzewska, dr Matgorzata Geron, dr leva Pleikiené,
dr Emilia Zidtkowska (secretary).

The post-conference volume will be published by the Polish Institute of World Art Studies, included in
the List of publishing houses issuing peer-reviewed scientific monographs, published in the
Announcement of the Minister of Science and Higher Education of January 18, 2019.
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Interwar Vilnius:
Shapes of Art and Architecture
in 1910-1930
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Artykuly

Katarzyna Szoblik

Historia Aztekow zapisana w ich kodeksach

Obszar Centralnego Meksyku w XV i na poczatku XVI wieku byl
zamieszkiwany przez rozne grupy indianskie, w wiekszosci postugujace sie
odmianami jezyka nahuatl, zorganizowane w jednostki terytorialne do
pewnego stopnia przypominajace greckie panstwa-miasta. W zrodiach
kolonialnych sg one okreslane azteckim stowem altepetl (doslownie: ,woda-
gora”)l. Altepetl stanowily niezalezne jednostki gospodarcze, polityczne i
religijne, ktore zawieraly miedzy sobg sojusze i toczyly wojny w rozmaitych
konfiguracjach. Jednakze od potowy XV wieku znakomita wiekszoS¢ z nich
podporzadkowana zostala interesom politycznym trzech panstw-miast. Byly
to: Mexico-Tenochtitlan, Texcoco i Tacuba, ktore w 1427 roku utworzyty tak
zwane Trojprzymierze i przejely kontrole nad wiekszoscia obszaru
dzisiejszego Meksyku, przechodzac do historii jako panstwa tworzace
Imperium Azteckie. Hegemonia Tréjprzymierza polegata przede wszystkim na
pozyskiwaniu coraz wiekszych korzysci gospodarczych. W tym celu wojska
sojuszu przemierzaly tereny dzisiejszego Meksyku, podbijajac i zastraszajac
kolejne altepetl, ktore raz podporzadkowane, byly zobowiazane do
regularnego placenia daniny oraz zapewniania sily roboczej i materialow
koniecznych do realizacji wielkich inwestycji architektonicznych hegemonow.
Trojprzymierze nie ingerowalo natomiast oficjalnie w kwestie lokalnej
polityki, religii czy ideologii. Mimo to wlasnie aztecka wersja opowiesci o
historii Centralnego Meksyku jest ta, ktora najlepiej zachowata sie do dzis.
Jako najpotezniejszy potencjalny przeciwnik najpierw oddzialu Hernana
Cortésa, a potem wojsk i administracji krolestwa Hiszpanii Aztekowie

przykuwali uwage konkwistadorow i kolonizatoréow znacznie bardziej niz

1 O znaczeniu logistycznym i symbolicznym tych dwéch elementow przy zakladaniu miasta
pisze m.in. Federico Navarrete Linares w ksiazce Los origenes de los pueblos indigenas del
valles de México, Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México 2011.
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pomniejsze osrodki. W rezultacie znana nam dzi§ ze zrodet kolonialnych
historia Centralnego Meksyku jest w rzeczywistosci aztecka wersja tej
opowiesci.

Celowo uzywam tu slowa ,opowiesc¢”, spisane bowiem w XVI wieku alfabetem
lacinskim ksiegi, takie jak Kodeks Florentyrniski franciszkanina Bernardino
de Sahagun, Historia de las Indias de la Nueva Espana... jezuity Diego
Durana, czy annaly historyczne potomkow azteckiej arystokracji, m.in.
Fernando de Alva Ixtlilxéchitla, Domingo Chimalpahina czy Hernando
Tezozomoca, zostaly oparte wlasnie na tradycji oralnej przekazanej przez
aztecka starszyzne?. Jednak, jak przyznaja sami autorzy tych dziel, ustne
podania o dawnych dziejach nie byly dla nich jedynym zrédiem wiedzy.
Czesto bylo tak, ze informatorzy snuli swa opowies¢, opierajac si¢ na
malowanych ksiegach, w jezyku azteckim okreslanych mianem amoxtli, a
wspolczesnie zwanych kodeksami. Podobnie jak opisuje to Walter J. Ong3 w
odniesieniu do Sredniowiecznej Europy, rowniez wsrod Aztekow ksiegi byly
uwazane nie tylko za nosniki Swietej informacji, lecz takze same w sobie byty
traktowane jako artefakty o cechach nadprzyrodzonych#. Tylko odpowiednio
wyksztalceni i przygotowani specjaliSci rytualni potrafili je tworzyc¢ i
odczytywac, uzyskanie tytulu tlamatini, czyli medrca, lub tlacuilo, co w
uproszczeniu mozna by przettumaczy¢ jako ,skryba”, oznaczalo respekt i

powazanie w spoteczenstwie.

2 Dane bibliograficzne wspoélczesnych wydan tych zrédet: Bernardino de Sahagun, Florentine
Codex, 13 toméw, tlumaczenie z nahuatl na angielski: Charles E. Dibble i Arthur J. O.
Anderson, University of Utah-School of American Research, Santa Fé, New Mexico 1950-
1982; Diego Duran, Historia de las Indias de la Nueva Espana e islas de Tierra Firme, 2
tomy, Porrtia, Ciudad de México 1967; Fernando de Alva Ixtlilxochitl, Obras histéricas, 2
tomy, (red.) Edmundo O’Gorman. Instituto Mexiquense de Cultura, Universidad Nacional
Autonoma de México, Ciudad de México 1975; Fernando de Alva Ixtlilxochitl, Historia de la
naciéon chichimeca, (red.) German Vazquez Chamorro, Dastin (Historia), Madrid 2000;
Hernando Alvarado Tezozomoc, Crénica mexicana, (red.) Gonzalo Diaz Migoyo i German
Vazquez Chamorro, Dastin (Historia), Madrid 2001; Hernando Alvarado Tezozémoc, Crénica
mexicayotl (ttum. i red.) Adrian Le6n, Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de
México 1949; Chimalpahin Quauhtlehuanitzin, Domingo Francisco, Las ocho Relaciones y el
Memorial de Colhuacdn (ttum.) Rafael Tena, Conaculta (Cien de México), Ciudad de México
1998.

3 Walter J. Ong, Oralnosé i piSmiennosé: stowo poddane technologii, ttum. Jozef Japola, Wyd.
KUL, Lublin 1992: 130-132.

4 Wiecej na temat Swietosci ksiag pisze w mojej monografii zatytulowanej Entre los papeles
de ocelote entono mi canto, yo Quetzalpetlatzin, Akademia Techniczno-Humanistyczna w
Bielsku-Bialej — Centro de Estudios de Antropologia de la Mujer, La Campana Sumergida,
Bielsko-Biata — Ciudad de México 2016.
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Stowem opisujacym czynnosSc tworzenia kodeksow byto icuiloa, ttumaczone
przez  autorow  pierwszych  stownikow  jezyka  azteckiego  jako:
‘pisa¢/malowac’™. Polaczenie tych dwoch znaczen w jednym stowie wynikato
z faktu, ze o ile kodeksy faktycznie stanowily zapis graficzny konkretnych
informacji, o tyle sam sposob uwieczniania ich w formie graficznej polegal na
naszkicowaniu czarnym kolorem konturéw znakow, a nastepnie, w wielu
przypadkach, na wypelnieniu ich przer6znymi barwami. Dobor koloréw nie
byt nigdy przypadkowy, a kazda decyzja tlacuilo w tej kwestii niosta za soba
okreslone wartosci semantyczne, nadawane przez dana barwe okreslonemu
znakowi. Wiele z nich zostalo wykonanych z tak wielka dbatoscia o kazdy

szczegol, ze uchodza dzis za prawdziwe dzieta sztuki (il. 1).

il. 1. Centralna czes¢ Kodeksu Borgia, s. 29

5 Alonso de Molina, Vocabulario de lengua mexicana y castellana y castellana y mexicana,
Porraa, Ciudad de México 1992.
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Kodeksy najczesciej byly spisywane na papierze zwanym amatl |,
wytwarzanym z kory figowca pobielonym wapnem. Mialy forme dilugich
pasm, zapisanych po jednej lub obu stronach i skltadanych w harmonijke,
ktorej pierwsza i ostatnia strona mogta byc¢ zabezpieczona oprawa wykonanag
na przyklad z drewna inkrustowanego drogocennymi kamieniami lub ze
skory jaguara. Niestety, oprawy te praktycznie nie zachowaly sie do dzisiaj, a
informacje na ich temat pochodza przede wszystkim z opisow zawartych w
zrodlach alfabetycznych oraz z rekonstrukcji kilku pozostatych, mocno

zniszczonych artefaktow.

Inna technika wykonania kodeksow bylo malowanie informacji na
wyprawionej skorze zwierzecej, najczesciej jelenia lub jaguara. Ilustracje
wykonywane byly za pomoca barwnikow mineralnych: zielony z malachitu,
z6lty z limonitu, bialy z wapnia, czerwony z hematytu; roslinnych: blekitny z
komeliny, niebieski 2z roslin akantowatych, zolty 2z kanianki; oraz
pochodzenia zwierzecego. Przestrzenny uklad informacji zalezal od wielu
czynnikow, takich jak: rodzaj przekazywanej tresci, region, z ktorego
pochodzila ksiega, wykorzystany material, indywidualne zdolnosci tlacuilo i

innych.

System zapisu wykorzystywany przez Indian Centralnego Meksyku wciaz
budzi wiele kontrowersji. O ile dzieki badaniom i odkryciom m.in. Jurija
Knorozova, Heinricha Berlina, czy Tatiany Proskouriakoff®, pismo Majow
zostalo odczytane, a ich system zapisu szczegélowo zanalizowany, o tyle w
odniesieniu do kodeksow azteckich wcigz toczy sie¢ debata, czy zapis
graficzny w nich przedstawiony moze zosta¢ uznany za pismo w tradycyjnym
rozumieniu tego stowa, czyli za graficzne odwzorowanie mowy’. Watpliwosci

budzi na przyklad fakt, ze zapisana informacja ma charakter przewaznie

6 Harri Kettunen, Christophe Helmke, Wprowadzenie do hierogliféw Majéw. Podrecznik dla
uczestnikow warsztatow. 14. Europejska Konferencja Majanistyczna. Krakéw, 9-14
listopada 2009 r., http://www.wayeb.org/download/resources/wh2009polish.pdf, s. 7,
27.05.2018.

7 Szczegobly tejze przedstawia m.in. Katarzyna Mikulska w swojej ksigzce Tejiendo destinos.
Un acercamiento al sistema de comunicacion grdfica en los cdédices adivinatorios.
Zinacantepec (Estado de México): El Colegio Mexiquense, A.C., Instytut Studiow Iberyjskich
i Iberoamerykanskich, Uniwersytet Warszawski, Toluca-Warszawa 2015.
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semasiograficzny®, brak jest okreslonego kierunku lektury, a takze jednolitej
konwencji zapisu®. Z drugiej strony wiadomo juz - przynajmniej w
przypadku kodeksow dywinacyjno-rytualnych — Ze stosowany przez Aztekow
zapis graficzny musial by¢c czymsS wiecej niz zwyklg pomoca
mnemotechniczna. Miguel Leon-Portilla w swojej analizie licznych zrodet
alfabetycznych spisanych w jezyku nahuatl wskazal na kilka mozliwych
doktadnych odzwierciedlen sekwencji graficznych z kodeksow w zapisanych
formutach azteckiej tworczosci oralnej. Na ich podstawie okreslit mozliwy
sposob odtwarzania informacji graficznej nahuatlanskim stowem amoxohtoca

‘podazac za droga ksiazki’10.

Ze wzgledu na typ przekazywanej informacji kodeksy tradycyjnie dzieli sie¢ na
te o charakterze kalendarzowo-rytualnym, dywinacyjnym, ekonomicznym,
czy wreszcie mityczno-historycznym. To wlasnie ten ostatni rodzaj informacji

bedzie przedmiotem prezentowanej tu analizy.
Azteckie pojmowanie czasu

Aztekowie postrzegali czas jako fenomen cykliczny, zamykajacy sie¢ w kregach
wyznaczanych przez dwie rachuby kalendarzowe. Pierwsza z nich, zwana
xiuhpohualli, odpowiadata rokowi stonecznemu: skladata sie z osiemnastu
okresow dwudziestodniowych, w trakcie ktorych zaplanowane byly swieta
zwigzane z cyklem wegetacyjnym roslin uprawnych, ze szczegolnym
uwzglednieniem kukurydzy. Po uptywie 360 dni nastepowalo pie¢ dni
spustych”, nemotemi, uwazanych za =zlowrozbne. W tym czasie ludzie
powstrzymywali sie od wszelkich aktywnosci w obawie, ze przyniesie im ona
szkode. Drugi kalendarz, o charakterze dywinacyjno-rytualnym, zwany

tonalpohualli, sktadal sie z dwudziestu okresow trzynastodniowych, co w

8 Znane sa wprawdzie przyklady gliféw, a nawet catych ich ciagéw o charakterze
fonograficznym, jednak wszystkie one pochodza z dokumentéw powstalych juz w czasach
kolonialnych i nie jest do konca zbadane, czy i w jakim stopniu mogly byé¢ wykorzystywane
w epoce prekortezjanskiej. Wiecej na ten temat: Gordon Whittaker, The Principles of Nahuatl
Writing, ,,Gottinger Beitrdge zur Sprachwissenschaft” 16, 2009: 47-81.

9 Hanns J. Prem, Cohesién y diversidad en la escritura nadhuatl, ,Itinerarios” 8, 2008: 13-42;
James Lockhart, Los nahuas después de la Conquista. Historia social y cultural de la
poblacién indigena del México central, siglos XVI-XVIII. Fondo de Cultura Econémica, Ciudad
de México 1999.

10 Miguel Leén-Portilla, El destino de la palabra. De la oralidad y los cédices mesoamericanos
a la escritura alfabética. Fondo de Cultura Econémica, Ciudad de México 2001.
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sumie dawalo cykl 260-dniowy. Kazdy z okresow byl podporzadkowany
wplywom roznych sit nadprzyrodzonych, ktore kierowaly losem ludzi w tych
dniach. Specjalisci rytualni potrafiacy odczytac te ,rachube ludzkich losow”
okreslali na jej podstawie korzystne i niekorzystne daty na przyklad dla
rozpoczecia podrozy, zawarcia malzenstwa czy wypowiedzenia wojny. Byli oni
takze wzywani do nowo narodzonego dziecka, aby na podstawie daty

urodzenia przepowiedziec jego przysztosc (il. 2, 3).

il. 2. Tonalpouhqui — specjalista rytualny przepowiadajacy przysztoS¢ nowo

narodzonego dziecka, Kodeks Florentyriski, Ksiega IV

il. 3. Przyklad kalendarza tonalpohualli, Kodeks Borgia, s. 61
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Wedlug wierzen azteckich, w rzeczywistoSci mitycznej czas nie istnial, a
wszechswiat trwal w niezmiennej harmonii, ktorej symbolem bylo kwietne
drzewo rosnace w krainie wszelkiej obfitosci zwanej Tamoanchan. Mieszkala
tam boska para: Piltzintecuhtli, identyfikowany z bogiem kukurydzy, i jego
partnerka, bogini kwiatow, Xochiquetzal. Pewnego dnia ,Pan Dymiacego
Zwierciadla”, Tezcatlipoca, rzucil zaklecie snu na mieszkancow Tamoanchan,
porwal Xochiquetzal i uwiodl ja, przemieniajac ja w boginie milosci i
erotyzmu!l. Porwanie to zaburzylo istniejaca harmonie, a kwietne drzewo
peklo i wylal sie z niego czas, wraz z nim choroby, przemijanie i Smierc (il. 4).
Zaraz tez zostaly ustalone rachuby dni, lat i ludzkich losow, jak widac¢ to na

jednej ze stron Kodeksu Burboriskiego (il. 5).

o agw nacimn i an Be '7
AR dapet P

il. 4. Zlamane drzewo z Tamoanchan, Kodeks Burboriski, s. 13

11 Diego Mufioz Camargo, Historia de Tlaxcala, Dastin (Historia), Madrid 2003.
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il. 5. Ustanowienie rachuby czasu przez Oxomoco i Cipactonal, Kodeks

Burbonski, s. 19

Rowniez koncepcja rozwoju zdarzen historycznych w pamieci kulturowej
Aztekow miata charakter cykliczny. Oznacza to, ze kazde wydarzenie bylo
postrzegane jako powtorzenie czegos, co juz kiedy$ nastapilo w przestrzeni
mitycznej, i co z cala pewnoscia znow sie powtorzyl!2. W rezultacie
wydarzenia historyczne i mityczne powiazane byly ze soba tak mocno, ze nie
sposob ich rozdzielic. Jest to typowa cecha pamieci kulturowej, opisana

przez Jana Assmanna w nastepujacy sposob:

»|-..] roznica miedzy mitem a historiq zostaje w pamieci
kulturowej zawieszona. Dla niej nie licza sie fakty, lecz
tylko historia zapamietana. Mozna by powiedzie¢, ze
pamie¢ kulturowa transformuje historie faktyczna w

zapamietang, a tym samym w mit. Mit jest historig

12 Georges Baudot, Tzvetan Todorov, Récits aztéques de la conquéte, Seuil, Paris 1983.

Strona 5 3



zalozycielska, ktora opowiada sie, aby objasnic

terazniejszosc z perspektywy prapoczatku”13.

Alfredo Lopez Austin podkresla, ze w koncepcji mezoamerykanskiej
rzeczywistoS¢ mityczna jest rzeczywistoScig pozaczasowa. W konsekwencji,
oznacza to, ze moce nadprzyrodzone moga w dowolnym momencie ingerowac
w ludzka rzeczywistoSC ograniczona czasem i dowolnie na nig wptywac. To
dlatego w pamieci kulturowej Aztekow czyny wladcow nierzadko
odzwierciedlaja czyny bogoéw i herosow, a ich losy sa ze soba Scisle
powiazanel!4. Michel Graulich po przeanalizowaniu dostepnych podan na
temat upadku cywilizacji tolteckiej, rozwijajacej sie w Centralnym Meksyku
przed przybyciem tam Aztekow, doszedt do wniosku, Ze cata historia rozwoju,
szczytu cywilizacyjnego tego miasta oraz jego upadku odpowiada
strukturalnie narracji na temat zycia i Smierci jego glownego wladcy i
kaptana, Quetzalcoatla. Obie zas narracje sg symbolicznym odtworzeniem
drogi Stonca po firmamencie, od naznaczonego krwia i koniecznoscia walki o
swoje miejsce wschodu, poprzez splendor potudnia, azZz po zmeczenie
poprzedzajace jego zachod i Smier¢ w otchlaniach nocy!>. Do podobnych
wnioskow w odniesieniu do narracji opowiadajacych historie dominacji
azteckiej z punktu widzenia rzeczywistosci kolonialnej doszta Sylvie
Peperstraete, ktora podkresla, ze moce przypisywane kolejnym wladcom
azteckim odzwierciedlaja wlasnie sile Stonnica w trakcie jego podrozy przez
niebosklon az do zachodu, czyli upadku pod naporem sit hiszpanskich!®. Z
kolei  Emily @ Umberger  podkresla  symboliczne  znaczenie  dat
przyporzadkowanych w kodeksach roznym wydarzeniom, zwracajac uwage,
ze wiele z nich jest oczywistym ,naginaniem” historii do potrzeb pamieci

kulturowej. Jednym z przykladow przytoczonych przez te autorke jest data

13 Jan Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w
cywilizacjach starozytnych, ttlum. Anna Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2008: 66.

14 Alfredo Lopez Austin, Los mitos de tlacuache: caminos de la mitologia mesoamericana,
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México 2006: 159-170.

15 Michel Graulich, Los Reyes de Tollan, ,Revista Espafiola de Antropologia Americana”, 32,
2002: 87-114.

16 Sylvie Peperstraete, El cihuacoatl Tlacaélel: su papel en el imperio azteca y su iconografia,
[w:] Simbolos del poder en Mesoamérica, (red.) Guilhem Olivier, Universidad Nacional
Autonoma de México, Ciudad de México.
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1-No6z Obsydianowy, ktora sygnalizuje poczatek nowej epoki, rozpoczecie
podrozy lub gwaltowna zmiane dotychczas istniejacego porzadku. W roku
1-Noz Obsydianowy Aztekowie opuscili swoje mityczne miejsce pochodzenia i
wyruszyli na potudnie, aby osiedli¢ si¢ w Dolinie Meksyku. Réwniez w roku
1-Noz Obsydianowy wygrali oni walke z lokalnym hegemonem Azcapotzalco,
co otworzylo im droge do uzyskania dominacji w regioniel?. ,Naginanie” to
bylo mozliwe dzieki temu, Ze historyczna rachuba lat u Aztekow rowniez
miata charakter cykliczny: byla powtarzajaca sie sekwencja czterech znakow
lat: Dom, Krolik, Trzcina i N6z Obsydianowy skorelowanych z liczebnikami
od jeden do trzynascie. A zatem rachuba lat miala nastepujaca forme: 1-
Dom, 2-Krolik, 3-Trzcina, 4-N6z Obsydianowy, 5-Dom itd. Cykl zamykat sie
po 52 latach, czyli czasie, po ktorym zamykal si¢ rowniez cykl rownolegle
biegnacych kalendarzy xiuhpohualli i tonalpohualli. Dzien, kiedy wszystkie
rachuby zamykaly swoéj cykl i stawaly na progu nowej epoki, byl czasem
szczegoblnej troski o dalsze losy Slonca i swiata. Koniec kazdego 52-letniego
cyklu mogt sprowadzi¢ na swiat zaglade i koniec dotychczasowego porzadku,
dlatego tez przeprowadzano wtedy specjalne ceremonie zwane Swietem

Nowego Ognia (il. 6).

il. 6. Swieto Nowego Ognia bezposrednio poprzedzajace przybycie Hiszpanéw, ktore

dla Aztekow okazato sie by¢ koncem ich swiata, Kodeks Burboriski, s. 34

17 Emily Umberger, The Structure of Aztec History, ,Archaeoastronomy. The Bulletin of the
Centre for Archaeoastronomy” 4, 1981: 10-18.
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Podsumowujac, w prezentowanej ponizej analizie roznych sposobow zapisu
wiadomosci o przesztosci wydarzenia historyczne sa poddane specyficznej
optyce mieszajacej je z rzeczywistoscia mityczna, ktora pozwala nadac im

swoisty sens.
Kodeksy historyczne Centralnego Meksyku

Mimo ze rozne zrodia kolonialne wspominaja o istnieniu w czasach
przedhiszpanskich kodeksoéw o charakterze historycznym, zaden z tych
dokumentow nie przetrwal do czasoéw obecnych. O tym, jak mogly wygladac
takie ksiegi, mozna dzi§ wnioskowac jedynie na podstawie dokumentow
powstatych w pierwszych latach po przybyciu Hiszpanéw do Nowego Swiata.
Oczywiscie, konkwista i kolonizacja w mniejszym lub wiekszym stopniu
wplynely najpierw na tresSc¢, a z czasem takze i na forme tych kodeksow, co

widac¢ na przykladach ponize;.
Kodeks Boturiniego lub ,,Wstega o Peregrynacji Mexikow”

Jednym z najblizszych momentowi spotkania Starego i Nowego Swiata
kodeksow jest datowana na pierwsza potowe XVI wieku (1530-1541) Wstega
o Peregrynacji Mexikéw. Jest to 21-stronnicowa wstega zlozona w
harmonijke, wykonana z papieru amate pokrytego stiukiem, aktualnie
przechowywana w zbiorach Biblioteki Narodowej Antropologii i Historii
(Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia) w Meksyku. Dokument ten
opowiada historie Mexikow, czyli tej grupy Aztekow, ktorzy pozniej zalozyli i
zamieszkiwali Mexico-Tenochtitlan, od momentu opuszczenia przez nich
mitycznego miejsca pochodzenia, zwanego Aztlan ,Miejsce Bieli”, az do ich
przybycia do ,ziemi obiecanej”, czyli Doliny Meksyku (il. 7). Jak zaznacza
Maria Castaneda de la Paz, wszystko wskazuje na to, ze celem spisania tej
ksiegi byto podkreslenie chichimeckich korzeni Aztekow, przywiazanie do
ktorych stanowilo jeden 2z filarow, na ktorych opierala sie tozsamosc

kulturowa jednoczaca grupels.

18 Maria Castafieda de la Paz, Tira de Peregrinacion. La ascendencia chichimeca de los
mexicas, ,Arqueologia Mexicana” 2006, 80: 66-67.
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il. 7. Opuszczenie Aztlan, Wstega o Peregrynacji, s. 1

Na prezentowanej ilustracji otwierajacej narracje widzimy otoczona woda
wyspe Aztlan, gdzie u podnodza Swiatyni przebywa archetypiczna para, od
ktorej poczatek wezma Mexikowie. Obok pomalowany na czarno na znak
godnosci kaptanskiej przedstawiciel plemienia przemierza wode, aby udac sie
do swietej gory, z wnetrza ktorej dobywa sie Spiew boskiego patrona grupy —
Huitzilopochtli. To wezwanie dla jego czcicieli, aby opuscili Aztlan i wyruszyli
w droge do ziemi obiecanej. Wykorzystane znaki wchodza w sklad szeroko
stosowanej konwencji graficznej, co utatwia interpretacje tresci: czarne slady
stop wskazuja na przebyta droge, dymki unoszace si¢ nad glowa bostwa i
wydobywajace sie z wnetrza gory sa charakterystycznym sposobem
przedstawienia mowy lub $piewu. Nad sladami stop natomiast widoczny jest

kwadracik ze wspomniang data 1-N6z Obsydianowy.

W przeciwienstwie do barwnych kodekséw z Grupy Borgia (na przyktad il. 1)
Kodeks Boturiniego niemal w calosci sklada si¢ z czarnego zapisu samych
konturow. Niemniej jednak zachwyca on precyzja wykonania, a takze
przemyslanym sposobem przestrzennej organizacji informacji. Ksiega
opowiada o drodze, podrozy, ktora odbyli Aztekowie, migrujac z péinocnych

stepow do Centralnego Meksyku i droga ta dostownie rozwija sie przed
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czytelnikiem w miare rozwijania kolejnych stron harmonijki. Od momentu
opuszczenia Aztlan na pierwszej stronie czarne Slady stop prowadza
czytelnika z jednego miejsca do drugiego, z jednej strony kodeksu na druga.
Tak jak przed migrujacymi Chichimekami wylanialy sie kolejne miejsca, w
ktorych zatrzymywali sie¢ na dluzszy lub krotszy czas, tak wraz z
odslanianiem kolejnych stron wylaniajq sie ich zapisane glifami nazwy miast
oraz kwadraciki z nazwami lat, ktore wedlug podania Aztekowie spedzili w

danym miejscu (il. 8 1 9).

il. 8. Chichimekowie przechodza przez miasta zwane ,Tam gdzie ptakat Huastek” i

,Gora weza”, Wstega o Peregrynacji, s. S

il. 9. Czteroletnie pobyty w kolejnych miastach, Wstega o Peregrynacji, s. 18
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Mimo tej, wydawaloby sie, sporej rzetelnosci w rejestrowaniu dat i miejsc
czeS¢ ilustracji w oczywisty sposob nawiazuje do wydarzen mitycznych,
takich jak wspomniane wezwanie boga Huitzilopochtli, ktore rozlega si¢ na
pierwszej stronie (il. 7). Ponadto, jako ze kodeks ten byt prawdopodobnie
jednym ze zrodel najczesSciej uzywanych przez XVI-wiecznych autorow,
szczegolowa analiza ich dziel pozwala dopasowac do poszczegolnych miejsc
cate narracje o wydarzeniach, ktore tam zaistnialy. Jednym z przykladow
moze byc¢ historia o pochodzeniu nazwy ,Tam gdzie ptakal Huastek”. Wedlug
anonimowego zrodla znanego jako Anales de Cuauhtitlan, bytlo to miejsce,
gdzie czarownice zwane Ixcuinanme porwaly kilku Indian z plemienia
Huastekow, aby zlozyc¢ ich nastepnie w ofierze w miescie Tula. Ofiara ta byla
jednym ze znakow zblizajacego sie konca cywilizacji tolteckiej i majacej ja

zastapi¢ hegemonii Aztekow19.
Kodeks Xolotl

Zupelnie inny sposob spojrzenia na te sama historie prezentuje zbior
dokumentow znany pod nazwa Kodeksu Xolotl, aktualnie wchodzacy w skitad
zbiorow Biblioteki Narodowej we Francji (Bibliothéque nationale de France).
Czas powstania tego dokumentu jest zblizony do Kodeksu Boturiniego, czyli
okolo 1542 roku, jednak zarowno forma, jak i dobor tresci w obu zZrédtach
znaczaco od siebie odbiegaja. Kodeks Xolotl to zbior szesciu placht z papieru
amate o wymiarach 42 cm na 48 cm, w p6zniejszym okresie spietych razem
w co$ na ksztalt europejskiej ksigzki. Informacje przedstawione w tym
dokumencie, cho¢ w duzej mierze pokrywaja sie ze Wstega o Peregrynacji, to
pokazuja proces zasiedlania Doliny Meksyku przez plemiona Chichimekow z
zupelnie innej perspektywy. W omawianym powyzej dokumencie cata
narracja koncentrowala sie wokol przyszlych zalozycieli najpotezniejszego
panstwa-miasta regionu - Mexico-Tenochtitlan, Kodeks Xolotl natomiast
opowiada wersje historii zapamietanej przez mieszkancow drugiego =z

cztonkow Trojprzymierza — TexcocoZ20.

19 Anales de Cuauhtitlan, [w:] Cédice Chimalpopoca, (red. i ttum.) Primo Feliciano Velazquez,
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México 1945.

20 Charles E. Dibble, Cédice Xolotl, Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de
México 1996.
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Narracje otwiera przybycie mitycznego przodka mieszkancow Texcoco i
przywodcy jednego z plemion chichimeckich, Xolotla, do Doliny Meksyku.
Kolejne strony opisuja sie¢ powiazan dynastycznych, ktore nowo przybyli
nomadzi z polnocy probuja ustanowi¢ z osiadlg lokalna ludnoscia,
rozproszonymi po upadku Tuli wladcami tolteckich panstw-miast. Wida¢ na
nich rowniez konflikty zbrojne, informacje o podziatlach ziem, a takze o

zmianach cywilizacyjnych, ktére zachodza wsrod Chichimekow (il. 10).

il. 10. Przybycie Xolotla do Doliny Meksyku, Kodeks Xolotl, s. 1

Warto zwrocic uwage na forme graficznego rozplanowania informacji na
papierze. Kazda ze stron Kodeksu Xolotl jest jednoczesnie mapa Doliny
Meksyku z zaznaczonymi na niej punktami orientacji przestrzennej, takimi
jak jezioro Texcoco, gory, rzeki, czy jaskinie. Mapa jest zorientowana w
kierunku wschodnim, gdyz to wschod, miejsce codziennych narodzin Stonca,
a nie jak w Europie poinoc, byl najwazniejszym kierunkiem dla rdzennych
mieszkancow Centralnego Meksyku. Na tej uporzadkowanej geograficznie
przestrzeni sa naniesione najwazniejsze wydarzenia — jest to jakby scena, na
ktorej dynamicznie rozwija sie narracja o poczynaniach przodkow. Jest to
widoczne w licznych symbolach aktywnosci bohaterow, kodujacych
informacje wedlug tej samej konwencji graficznej, ktéra omoéwiono juz dla

Wstegi o Peregrynacji. W obu kodeksach $lady czarnych stép zaznaczaja
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podroze bohaterow, lecz o ile w Kodeksie Boturiniego byla przedstawiona
tylko jedna podroz jednej grupy, o tyle w Kodeksie Xolotl wiele postaci moze
przemierzac Doline Meksyku jednoczesnie. Zmusitlo to skrybow do
zroznicowania tradycyjnego sposobu zapisu i zastosowania kilku réznych
modeli w celu unikniecia nieporozumien. Na przyklad na s. 3 kodeksu
mozna wyrozni¢ trzy nastepujace warianty znaku czarnej stopy, ktore

ulatwiajg Sledzenie drogi poszczegdlnych bohaterow (il. 11a, b, ¢):

SR T el “iirs X o R A o
e e * o = - '.t, > r.QQ.'\.
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il. 11. Konwencje graficzne przedstawiajace podréz bohatera, Kodeks Xolotl, s. 3
(detale)

Podobnie rzecz ma sie z dymkami mowy: nie tylko wskazuja one na zZywo
toczace sie konwersacje znajdujacych sie bezposrednio naprzeciw siebie
osob, lecz moga wyrazac takze rozkazy wydawane wladcom podlegltych
panstw-miast, piesni itp. Widoczna jest takze mimika twarzy postaci, ktore

moga byc radosne, grozne lub zrozpaczone (il. 12).

e WA A

il. 12. Elementy dynamicznej narracji: Nopaltzin wystrzeliwujacy strzaty, Slady stop
wyznaczajace jego dalsza droge, tzy w oczach tolteckiego wladcy po otrzymaniu informacji o
najezdzie nomadéw z poéinocy, Kodeks Xolotl, s. 1 (detal).

W miare postepowania narracji liczba szczegotowych informacji wzrasta, a w
konsekwencji okres, ktory moze zostac opisany na jednej stronie ulega

skroceniu. Jest to odzwierciedlenie dynamiki pamieci kulturowej i tradycji
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oralnej: im blizsze momentowi powstania dokumentu sa opowiadane
wydarzenia, tym lepiej sg one zapamietane i tym istotniejsze z punktu
widzenia terazniejszosci. W miare koniecznosci zapisu coraz wiekszej ilosci
informacji zmniejsza sie takze dbaloS¢ o estetyke: starannie rozplanowana i
pokolorowana na pierwszej laminie przestrzen geograficzna, na laminie 8
praktycznie zanika, ustepujac miejsca plataninie faktéw, ktore zachodza w
tym samym czasie i musza zosta¢ uwiecznione wszystkie jednoczesnie (il.
13). Chronologicznie narracja konczy sie w momencie wojen tepaneckich w
1427 roku, czyli w momencie ustanowienia Trojprzymierza jako jednostki
politycznej dominujacej nad reszta Meksyku. Podobnie jak w przypadku
Wstegi o Peregrynacji uwaza sie, ze dokument ten z nieznanych przyczyn nie

zostal dokonczony.

il. 13. Kodeks Xolotl, s. 8

Kodeks Mendoza

Kodeks Mendoza, podobnie jak omawiane powyzej dokumenty, powstat okoto
1540 roku, jednak jego historia jest przesigknieta wplywami europejskimi,
ktore znaczaco zdominowaly jego tres¢ i forme. Zostal on stworzony przez

indianskich tlacuiloque na zamoéwienie pierwszego wicekrola Nowej Hiszpanii,
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Antoniego de Mendoza y Pacheco, ktory chcial wystac krolowi Karolowi V
sprawozdanie o historii, gospodarce i zyciu Aztekow. W konsekwencji w
kodeksie mozna wyroznic trzy czesci tematyczne: historyczna, spis trybutow
ptaconych przez podbite prowincje Mexico-Tenochtitlan oraz czesc
etnograficzna, poswiecona zwyczajom, zyciu religilnemu i codziennemu
Aztekow. Oryginalnie kodeks opieral sie wylacznie na rdzennej estetyce
zapisu 1 mial tradycyjna forme harmonijki. Jednakze administracja
kolonialna wuznata, ze w tej formie bedzie niezrozumialy dla kréla i
postanowita go ,poprawic”. Efektem tych zmian jest dokument
przechowywany dziS w Bibliotece Bodlejanskiej (Bodleian Library) w
Oxfordzie, zredagowany na papierze europejskim ze znakiem wodnym,
podzielony na luzne kartki, spiete nastepnie w formie tomu. Ponadto, dla
wygody krola, oryginalne rysunki zostaly opatrzone alfabetycznymi
komentarzami, majacymi na celu wyjasni¢ ich znaczenie. Jednakze, biorac
pod uwage znaczna liczbe bledow wskazanych przez badaczy w tych glosach,
wydaje sie, ze odpowiedzialny za nie skryba nie mial odpowiednich informacji
o kulturze azteckiej lub nie potrafil jej w pelni zrozumiec¢, projektujac swoja

wlasnag siatke pojeciowa na opisywana rzeczywistosc2!.

Czesc historyczna kodeksu obejmuje pierwszych szesnascie stron i opisuje
historie Mexico-Tenochtitlan od momentu jego zalozenia do konkwisty
hiszpanskiej w 1521 roku. Juz sam ten dobor tresci jest bardzo znaczacy. O
ile w opisanych powyzej dokumentach powstalych z inicjatywy samych
Indian glowna uwage przyciagaly wydarzenia zwiazane z ich mitycznym
pochodzeniem, latami wedrowki i historiami fundacyjnymi panstw-miast,
czyli informacjami, ktore pomagaly im umocni¢ tozsamosc¢ kulturowag i
poczucie wspolnoty, o tyle w Kodeksie Mendoza zostaly odzwierciedlone
glownie zainteresowania Hiszpanow. Historia miasta, ktore wlasnie podbili,
istotna byta dla nich od momentu jego zalozenia az do konkwisty, czyli w
ramach czasu historycznego w europejskim tego slowa znaczeniu. Sam
moment zalozenia Tenochtitlanu zostal uwieczniony na barwnej, lecz

stosunkowo statycznej drugiej stronie (il. 14).

21 The Essential Codex Mendoza, (red.) Frances F. Berdan y Patricia Rieff Anawalt,
University of California Press, Berkeley, Los Angeles, London 1997.
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il. 14 Zalozenie Mexico-Tenochtitlan, Kodeks Mendoza, s. 2

W obraz ten, najbardziej chyba z catego kodeksu, zostata wpisana indianska
koncepcja swiata, podzielonego na cztery czesci pozostajace pod wplywem sit
nadprzyrodzonych zwiazanych 2z czterema stronami Swiata. W samym
centrum znajduje sie niczym oS kosmiczna Mexico-Tenochtitlan,
przedstawione w znaku orla siedzacego na kaktusie wyrastajacym z serca.
Jest to odniesienie do mitu, przekazywanego przez zrodla alfabetyczne,
wedlug ktorego orzel siedzacy na kaktusie i pozerajacy weza miat byc
znakiem danym azteckim kaplanom przez boga Slonca, Huitzilopochtli,
wskazujac miejsce, ktore bylo im przeznaczone?2. Serce, z ktorego wyrastal
kaktus, nalezalo w czasach mitycznych do Copila, syna siostry
Huitzilopochtli, zlej i poteznej czarownicy Malinalxochitl. Wedlug mitu
wyruszyta ona razem z Aztekami z Aztlan, jednak przez cala droge dreczyla
ich swojg czarna magia. Na prosbe kaptanow Huitzilopochtli pozwolit swym
wyznawcom podstepem porzuci¢ ja i jej sprzymierzencoOw w miejscu
ostatniego postoju. Zrozpaczona Malinalxochitl, kiedy zorientowata sie, co sie
stalo, postanowila zalozy¢ w tamtym miejscu miasto, a w odpowiednim
czasie pomsci¢ swa krzywde. W ten sposob powstalo miasto Malinalco, a
Malinalxochitl wkrotce potem urodzila Copila, ktory wyruszyl za Aztekami
aby wzia¢ odwet za matke. Huitzilopochtli pokonal go jednak w walce,

wyrwal mu serce i wrzucil je w Srodek jeziora Texcoco. Z serca Copila na

22 Fernando Alvarado Tezozémoc, Crénica mexicayotl, Universidad Nacional Autonoma de
Meéxico, Ciudad de México 1949: 64.
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srodku jeziora wyrost kaktus, na ktorym uwil swe gniazdo orzet — znak

odnaleziony przez azteckich kaptanow.

Uklad strony przypomina pierwszg strone przedhiszpanskiego Kodeksu
Fejervary-Mayer, na ktorej zostal przedstawiony uklad wszechswiata wraz z
mocami, ktore rzadza poszczegolnymi stronami swiata (il. 15). W samym

centrum znajduje sie Tezcatlipoca — bog stworca wszystkiego.

il. 15. Struktura wszechswiata, Kodeks Fejervary-Mayer, s. 1

Kolejne strony kodeksu sa poswiecone panowaniu kolejnych wiladcow
Tenochtitlanu. Wszystkie maja dos¢ podobna strukture: z lewej strony
turkusowymi kwadratami sa zaznaczone lata rzadow, obok widoczna jest
figura wladcy z ,przymocowanym” do jego glowy glifem imienia, a pozostalg
przestrzen wypelnia informacja o podbitych panstwach-miastach. Wszystkie
podboje sa pokazane w tej samej konwencji — poprzez glif ptonacej swiatyni,

do ktorego jest ,przymocowany” odpowiedni toponim (il. 16).

Strona 6 5



| S—

SRS S S

—yraren g ']

@%u@ of o

]

il. 16. Podboje Axayacatla, Kodeks Mendoza, s. 10

Podsumowanie

Jak wida¢ w przytoczonych wyzej przykladach, historia Centralnego
Meksyku opowiedziana na stronach indianskich kodeksow miala tyle wers;ji,
ilu autorow i ile przysSwiecajacych im intencji. Dwa pierwsze kodeksy,
wykazujace bardzo niewielki wplyw kultury europejskiej, mimo wspolnej
konwencji graficznej poszczegolnych glifow, réznia sie jednak znaczaco w
takich kwestiach, jak dobor informacji oraz sposéb ich przedstawienia.
Natomiast Kodeks Mendoza, chocC stworzony rowniez przez indianskich
artystow, byl redagowany pod czujnym okiem Europejczykow, ktorzy
znaczaco wplyneli na jego tresc. Ponadto wprowadzili w nim poprawki
wedlug wlasnego uznania, ktore sprawily, ze ksztaltem i doborem tresci
Kodeks Mendoza upodabnia sie¢ nieco do annalow i spisow europejskich.
Przekazuje jedynie te informacje, ktore zostaly ,zamowione” przez
administracje krolewska. Trudno dopatrzy¢ si¢ w nim narracji, ktora
dominowata w dwoch pierwszych dokumentach. To raczej lista, spis miejsc, z
ktorych potencjalnie mozna nadal Sciagac trybut, co zreszta Hiszpanie

skwapliwie robili.
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Kajetan Gizinski

Rola ikony w tworczosci Wasilija Kandinskiego

Z tworczoscia Wasilija Kandinskiego taczy sie skomplikowana estetyka oraz
pojecia z teorii sztuki, czesto oddalajace widza od tresci, ktore artysta starat
sie¢ przekazac. Nigdy nie byt typem filozofa, dlatego dreczace go mysli
przybieraly forme zawilych, trudnych do rozszyfrowania tekstow
stylizowanych na zrédlach natchnionych. Tym samym Kandinski
powszechnie byl postrzegany jako osobliwy prorok nowej sztuki, jakich u
schytku XIX i na poczatku XX wieku nie brakowalo. Artysta sSwiadomie
odwolywal sie do Biblii oraz pism mistycznych. Od calej jednak plejady
ekscentrykow, z Joséphinem Péladanem na czele, na ktorego takze sie
powolywal, odrozniata go gleboko zakorzeniona kultura narodowa. Twierdzil,
ze: ,,Artysta jest «krolem» (jak go nazywa Sar Péladan) nie tylko dlatego, ze
ma wielka wladze, ale takze dlatego, ze ma ogromne obowigzki”l. Cho¢ nie
kryl sie ze zrodlami swych inspiracji, watek basni rosyjskich, mitologii
slowianskiej oraz zainteresowania ikonami dtugo pozostawaly poza zakresem
badan naukowcow. Szczegdlnie zwiazek ze sztuka ikony wymaga tu
szerszego objasnienia.

Kandinski rozpoczal swoja aktywnosc¢ twoércza juz jako doroslty mezczyzna,
majac za soba ukonczone z wyroznieniem studia prawnicze na Uniwersytecie
Moskiewskim oraz trzy lata pracy naukowej, porzucajac intratna propozycje
objecia posady wykladowcy w Dorpacie. Do tak zdecydowanej zyciowej wolty
sklonilo go kilka doswiadczen, ktore wplynely na jego sSwiatopoglad
artystyczny. Bylo to urzeczywistnienie idei Gesamtkunstwerk - dzieta
totalnego w inscenizacji Parsifala Richarda Wagnera w Teatrze Wielkim w
Moskwie oraz pierwsze zetkniecie si¢ ze sztuka impresjonistow, ktorej wielka
wystawa goscila w Moskwie. Oba te zdarzenia nastgpitly w roku 1895, przed
wyjazdem Kandinskiego do Monachium, gdzie zamierzal udac sie, by
studiowa¢ malarstwo. Jak sam wyjawilt w wywiadzie 2z niemieckim

kolekcjonerem Karlem Nierendorfem:

1 Kandynski 1996: 127.
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»,Po kilku latach zobaczylem wielka wystawe impresjonistow w Moskwie [...].
Odniostem wrazenie, ze teraz samo malarstwo wychodzi na pierwszy plan i
zapytalem sam siebie, czy nie pojSC ta droga znacznie dalej. Od tamtej pory
zaczatem patrzeC na rosyjskie malarstwo ikonowe innymi oczami, to znaczy

«otrzymatem oczy» do malarstwa abstrakcyjnego”?.

Ten niepozorny wyrywek z rozmowy jest jednak niezbitym dowodem na to, Ze
fascynacja artysty rosyjskim dziedzictwem nie byla plytka ani krotkotrwala.
To wlasnie z fenomenu ikony wyniknety zarowno poszukiwania duchowosci
w sztuce, jak i che¢ przekroczenia granic przedstawienia. Problem genezy
sztuki abstrakcyjnej, zazwyczaj utozsamianej wlasnie z tworczoscig
Kandinskiego, doczekal si¢ niezwykle obszernej literatury. Nie dostrzezono
jednak rzeczywistego kierunku poszukiwan artysty. To nie abstrakcja, tym
bardziej rozumiana jedynie jako brak przedstawienia, ale wlasnie ikona byla
jednoczesnie punktem wyjscia i punktem docelowym dociekan artysty. To z

niej wyplynelo nieprzebrane zrédlo inspiracji malarskiej i duchowe;.

Pierwsze spotkania z ikong, ktore wywarly wplyw na Kandinskiego, to wizyty
w cerkwiach moskiewskiego Kremla, do ktorych we wczesnym dziecinstwie
zaprowadzal go ojciec. Juz jako pelnoletni chtopak podziwial je ponownie w
okresie studiow. Wspomnienia te wrocily ze zdwojona sila i objawily sie
Kandinskiemu jasno po powrocie z ekspedycji etnograficznej do Wotlogdy.
Podczas niej, badajac chlopskie prawo zwyczajowe, zachwycil sie sztuka
ludowa mieszkajacych tam Komiakow i rodowitych Rosjan. U jednych i
drugich z jednakowym namaszczeniem traktowano tzw. piekny kacik, w
ktorym tradycyjnie umieszczano ikony oraz tuboki — ludowe drzeworyty z
przedstawieniami Swietych. Jak slusznie zaznaczyla Charlene Spretnak,
Kadinski tak samo odbieral wnetrza domow obwodu wotogodzkiego oraz
moskiewskich cerkwi — jako przestrzen przepelniona nie tyle sztuka, co
estetycznym przezywaniem duchowosci, wlasciwym dla prawostawia.
Tamtejsza liturgia bowiem praktycznie pozbawiona jest stow, a zasadniczg jej

tres¢ stanowi osobista kontemplacja oraz czytanie skomplikowanej symboliki

2 Kandinski, Nierendorf 1955: 202.
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otaczajacych ze wszystkich stron ikon oraz znakow czynionych przez popas.
Prawdopodobnie wtasnie z tego wzgledu wplyw, jaki wywarla na nim sztuka

ikony, az do momentu powrotu z Wotogdy, pozostawal podswiadomy4.

Z podrozy, ktora okazala sie takze przygoda zycia, wrocil juz z malym
zbiorem ludowych grafik, ktore pozniej kolekcjonowal na réwni z dawnym
drzeworytem niemieckim oraz tradycyjnym bawarskim malarstwem na szkle
(Hinterglasmalerei). Zainteresowanie ludowoscia, zapoczatkowane badaniami
naukowymi, szybko zmienilto sie w zywe poszukiwania rozmaitych przejawow
duchowosci. Zmiana Swiatopogladu Kandinskiego przebiegala wyjatkowo
dynamicznie - od zdystansowanego pozytywisty do zaangazowanego
idealisty. Obserwacje poczynione w Wologdzie byly dla niego tak
zaskakujace, ze przybral postawe biegunowo odmienng od dotychczasowe].
Zauwazyt bowiem, ze uklad oparty na umowie spoltecznej jest bardziej
efektywny od skodyfikowanego prawa rzymskiego, a takze charakteryzuje sie
naturalna wolnoscig®>. W ten sam sposob postrzegal sztuke ludowa - jako
naturalny, wolny wyraz prostej, bo zwyczajowej, autentycznej i gleboko
przezywanej duchowosci. Traktowal ja na rowni ze sztuka prezentowana w
najlepszych galeriach, poniewaz stawiata duchowsg tres¢ ponad forme, ktora

byla jej podporzadkowana:

»lym czeSciowo tlumaczy sie sympatia i zrozumienie, nasze glebokie
pokrewienstwo ze sztuka prymitywow. Podobnie jak my, tamci dojrzali
artysci starali si¢ zawrze¢c w swych dzielach to, co wewnetrznie istotne,
rezygnujac niejako automatycznie 2z tego, co tylko przypadkowe i

zewnetrzne”°.

Tak samo dzieje sie¢ w ikonie, gdzie obowiazuje kanon, a ikonografowie
ograniczaja forme zewnetrzng do absolutnego minimum, gdzie kazdy detal
niesie okreslone znaczenie. Zdaniem Kandinskiego, cala sztuka rzadzi sie
szeroko omawiang w traktacie O duchowos$ci w sztuce ,,zasada wewnetrznej

koniecznosci”, ktora mowi:

3 Spretnak 2014: 83.

4 Reminiscences 1994: 369.
5 Ibidem: 379.

6 Kandynski 1996: 23.
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ysForma, w Scislym znaczeniu tego slowa, jest przede wszystkim linig
odgraniczajaca jedna powierzchnie od drugiej. Tak wyglada to z zewnatrz.
Poniewaz jednak wszystko, co zewnetrzne, zawsze kryje w sobie i to, co
wewnetrzne (ujawniajac to mocniej lub slabiej), takze wiec i kazda forma
posiada wlasna tres¢. Forma jest bowiem wypowiadaniem wewnetrzne;j

tresci™”.

W tym miejscu artysta ujawnitl symbolistyczne korzenie, z ktorych wyrosta
jego teoria. Nie byl to jednak symbolizm niemiecki czy francuski, tylko
rosyjski, bazujacy na wlasnej filozofii religijnej. Swiadczy o tym miedzy
innymi zasada wewnetrznej koniecznosci opisujaca ogolnoswiatowe dazenie
do przemienienia Swiata materialnego w duchowy, poniewaz, jak zaznaczyt to

pozniej w artykule O problemach formy:

,,Swiat dzwieczy. Jest kosmosem wrazliwych duchowo istnien. Tak wiec

martwa materia jest zywym duchem?™s.

Mowienie przez Kandinskiego o swiecie jako kosmosie to spadek po antycznej
filozofii  greckiej, ktora wchlonelta teologia ikony. Kosmos jest
przeciwienstwem chaosu, caloscia stworzenia, niepodzielng, harmonijng
jednoscia, w ktorej wszystkie elementy wzajemnie na siebie oddzialuja.
Artysta okreslit wiec jasno swoj stosunek do prawoslawnej wizji Swiata.
Ikona nie jest tez jedynie przedstawieniem, ale opowiada o konkretnych
wydarzeniach z Pisma Swietego, ktore sa ujmowane z odgornie obranej

perspektywy wiecznosci. Taka optyka sprawia, ze:

,,Jkona traktuje przestrzen i czas w sposob calkowicie swobodny, zalezny od
wlasnej woli uklada wszystkie elementy tego sSwiata i daleko poza soba
pozostawia wszystkie wyzwania nowoczesnego malarstwa. Moze zupelnie
ignorowac perspektywe i jeden punkt potraktowac jako punkt kulminacyjny
wszystkich wymiarow czasowych i wszystkich miejsc™.

Identycznie czynit Kandinski, komponujac swoje obrazy. Zbieznosc jego wizji

Swiata z wizja ikonograficzna jest szczegolnie czytelna w okresie

7 Ibidem: 67.
8 On the question of forms 1994: 250.
9 Evdokimov 2010: 187.
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monachijskim, kiedy tworczos¢ artysty osiggnela apogeum. W swoim
glownym dziele teoretycznym O duchowosSci w sztuce, wienczacym czas
intensywnych poszukiwan, mozna znalez¢ liczne, cho¢ nieco ukryte,
odniesienia do ikony. Niezwykle istotny w tym wzgledzie jest fakt, ze
rosyjska wersja jezykowa jego Swiezo opublikowanego w Niemczech traktatu
byla czytana podczas Drugiego Kongresu Artystow Rosyjskich w Sankt
Petersburgu, odbywajacego si¢ w dniach 27 grudnia 1911 — 5 stycznia 1912
roku, gdzie dyskutowano o rosyjskim dziedzictwie artystycznym!l©.
Wydarzenie to poprzedzalo wielka Wystawe Sztuki  Staroruskiej
zorganizowang w 1913 roku przez Moskiewski Instytut Archeologiczny im.
Imperatora Mikotaja II'1. Kandinski zostal osobiscie zaproszony, jednak ze
wzgledu na obowiazki nie mogt przyby¢ i w jego imieniu tekst odczytatl
Nikotaj Kulbin. Futurysta pomagal mu réwniez w ten sposob, ze przysytat

tuboki, ktore udato mu sie¢ zdobyc!2. Kolekcja bardzo  szybko rozrastata

sie rowniez dzieki zakupom samego artysty podczas jego krotkich, ale za to
czestych pobytow w Rosji. Jak podaje wieloletni badacz Kandinskiego Borys
Sokotow, do chwili obecnej udato sie okreslic 164 tuboki, ktore pierwotnie
znajdowaly sie w jego posiadaniuld. Byly to zarowno obiekty uznawane za
oryginalng tworczos¢ ludowa, jak i wspolczesne mu, masowo powielane
grafiki o bardzo zréznicowanej tresci. Autor podkreslit rowniez, ze ozywiona
pasja kolekcjonerska zgasta juz w 1914 roku, tlumaczyl jednak dalej, ze
wyniknetlo to z ewolucji jego wlasnej tworczosci, ktora coraz bardziej
ewoluowata w strone abstrakcji. W okresie monachijskim, aby pogtebi¢ swoja
wiedze, czytal rowniez albumy i ksigzki na temat lubokow, ktore byly
dostepne na miejscu. Zebrane huboki byly tez pomocne Kandinskiemu w
przygotowaniach do prac nad drzeworytami do albumu Kldnge. Rzeczywiscie

zglebiat wiec dziedzictwo rosyjskiego ducha.

W tym samym czasie trwaly rowniez wzmozone prace konserwatorskie nad

ikonami oraz badania historykow sztuki, ktorych efekty na biezaco sledzili

10 Gurianova 2017: 141.

11 Konstantynow 1993: 227.
12 Koty 1980: 401.

13 CokoaoB 1999: 50-71.
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czotowi tworcy rodzimej awangardy. Nalezy jednak podkreslic, ze dotyczyly
one glownie kultury staroobrzedowcow, czyli prawoslawnych, ktorzy nie
przyjeli reformy patriarchy Nikona z potowy XVII wieku, uznajac ja za
herezje. Po przyjetym niezwykle entuzjastycznie uwtaszczeniu chlopow na
poczatku 1905 roku, a nastepnie ogloszeniu wolnosci wyznania i
ostatecznym nadaniu praw obywatelskich w 1906 roku, ich kultura po
przeszlo dwustu latach przesladowan doszla do glosu. Powstalo wtedy w
Rosji silne sSrodowisko traktujace dziedzictwo staroobrzedowcow jednoczesnie
jako symbol prawdziwej rosyjskosci, a z drugiej strony czysto politycznie,
jako negacje odgornie narzuconej narracji narodowej. Patronem calego ruchu
awangardowego poprzedzajacego rewolucje 1917 roku byl Michail Larionow,
ktory wywodzil sie z rodziny starowiercow. We wczesnych latach aktywnosci
uczestniczyl w dziatlaniach grup Wianek, Ztote runo, a takze Mir Iskusstwa,
podobnie jak Kandinski byt wySmienitym organizatorem Zycia artystycznego.
Powolal do zycia kolejno grupy Walet Karowy, Osli Ogon, Tarcza oraz
organizowal ich liczne wystawy, rowniez we wspolpracy z Der Blaue Reiter.
Kandinski rownie chetnie odwzajemniatl pomoc, zapraszajac go do udzialu w
swoich ekspozycjach!4. Choc¢ ich poglady przez kilka lat pozostawaly zbiezne,
czesto wowczas wspolpracowali i obaj za podstawowy cel sztuki wciaz
uznawali uduchowione dzialanie (ros. omyxorBopéHHOe meaanue) i duchowa
przemiane sSwiata, poszukiwania Kandinskiego ok. 1913 roku zmienilty
kierunek. Cala sztuke widzial jako domene sacrum, a nawet byta dla niego
spelnieniem boskiego obowigzku: ,,Malarstwo stanie si¢ kompozycja -
prawdziwie czystg sztuka w stuzbie Boskosci”!>. Dlatego tez krag Larionowa

przestal mu odpowiadac, poniewaz, jak sadzil:

,,oztuka moze w formie artystycznej odtworzyc tylko to, czym atmosfera jest
nasycona w widoczny sposob. Taka sztuka, niekryjaca w sobie

potencjalnych, przyszltych mozliwosci, bedaca zatem tylko dzieckiem swej

14 Krzysztofowicz-Kozakowska 2006: 207.
15 Kandynski 1996: 76.
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epoki, nigdy nie dorosnie do godnosci rodzicielki tego, co ma nadejS¢ — jest

sztuka wykastrowanag”16.

Swoje coraz wigksze zdystansowanie od awangardowej mody jeszcze
wyrazniej podkreslil, piszac: ,,Dlatego zainteresowanie dla sztuki
prymitywow, dziS wlasnie widoczne w formie dosC¢ zapozyczonej, nie moze
potrwac diugo”7. Tymi stowami Kandinski odnidst sie réwniez do swojego
wczesniejszego etapu tworczosci, skupiajacego sie na rosyjskim i niemieckim
folklorze, basniach i wierzeniach ludowych, ktéry w ten sposéb symbolicznie
zamknal. Stale pozostawal natomiast bliski grupie intelektualistow
zwiazanych najpierw z czasopismem ,,Mir Iskusstwa”, nastepnie ,,Nowyj Put”
i ,,Apollon”, ktore utrzymywaly linie symboliczno-mistyczno-narodowa. Z
kregiem ,,Mir Iskusstwa” laczyla go nawet w latach 1902-1907 tematyka
obrazow — sceny z wyidealizowanymi pieknymi damami, parkowe schadzki
oraz charakterystyczna przytlumiona erotyka. Tworcy periodyku ,,Nowyj Put”
wyrazniej juz okreslili sie jako spadkobiercy Gogola, Dostojewskiego (tworcy
,,realizmu w wyzszym sensie”) i Solowjowa (tworcy filozofii symbolistycznej
oraz podstaw sofiologii)!8. Pragneli oni stworzy¢ nowe chrzeScijanstwo
bazujace na madrosci pierwotnego kosciota, odcinajac sie od upolitycznionej
cerkwi prawostawnej. Wiodace role odgrywali tam Dmitrij Merezkowski,
ktorego dzieta kolekcjonowall®, oraz jego zona Zinaida Gippius, podobnie jak

wiele innych kobiet czesto utozsamiana przez rosyjskich symbolistow z Sofia.

,»W ramach jednego wzorca hipostazy Wiecznej Kobiecosci [kobiety]
odgrywaly [...] rozne role: tworcow rownych mezczyznom, intelektualistek,
spowiednikow, kaplanek, partnerek, mistycznych siostr i ukochanych,

wiecznych przyjaciotek”20.

Z tego wlasnie srodowiska czerpal juz wczesniej wzorce ideatu kobiecosci, z

ktorymi ze wzgledow osobistych sie utozsamial. Tak uswiecong goethowska

16 Tbidem: 28.

17 Ibidem: 24.

18 Cieslik 1986: 66.

19 Aronov 2006: 62.

20 Rzeczycka 2002: 66.
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Ewig Weibliche, pod rozmaitymi postaciami, Kandinski wlaczyl do swojej

zlozonej ikonografii przemienienia.

»Apollon”, do ktorego Kandinski pisal od pazdziernika 1909 do listopada
1910 Listy z Monachium, zamyka okres symbolizmu w Rosji. Na jego tamach
artysta zdradzil silne zakorzenienie w kulturze wschodniej i obcos¢ wzgledem

zachodniej oraz fascynacje ikonami:

s,Prostota posunieta prawie do barbarzynstwa [...]. Powaga, surowosc¢
rysunku jak w dawnych ikonach i miekkie, czesto az figlarne piekno linii.
Prymitywizm tonoéw w kolorze, jak gdyby pomalowanie rysunku. A
jednoczesnie ogromna subtelnosé, zrozumienie i wyczucie w polaczeniu
oddzielnych tonéw, taka logika w ich kombinacji i rozmieszczeniu, ze ten

prymityw wznosi sie juz na szczyty malarstwa”?1.

Wydarzenia 1917 roku wstrzasnety rzeczywistoscia tak silnie, ze zakonczono
druk ,,Apollona”, a Kandinski dokonat kolejnej wolty w swej tworczosci. Po
czasowej retrospekcji do estetyki ,,Mira Iskusstwa”, wyniklej m.in. z ciaglych
niepowodzen uczuciowych w zwiazku z Gabriele Munter (ktorg utozsamiatl z
Sofia) oraz podjecia ostatecznej decyzji o jej opuszczeniu w roku 1916
przeszedt do form bardziej sztywnych, geometrycznych, zaczatl porzadkowac
porozbijany apokaliptyczny Swiat swych obrazow, ktory posypal mu sie takze
w zyciu prywatnym. Znamienne jest, ze Kandinski kojarzyl kreatywnosc¢
i sitle tworcza jednoznacznie z pierwiastkiem zeniskim i dlatego wlasnie jego
sercowe powodzenia i niepowodzenia mialy bezposrednie przelozenie na jego
sztuke. Na tej samej zasadzie jego ukochane miasto Moskwa, ujmowana
przez niego rowniez jako Trzeci Rzym — by¢ moze w wyniku sympatii dla
wierzacych w te ideologie staroobrzedowcow, a zapewne =z inspiracji
pokrewnymi pogladami Merezkowskiego — potaczylto sie w wyobrazni artysty z
postacia jego matki, rodowitej moskwiczanki?2. Wyrazem tego jest obraz pod
wymownym tytulem Dama z Moskwy (il.1), w ktorym centralnie

umieszczona, hieratycznie upozowana postac kobiety tak silnie dominuje

21 Byczko 1965: 143.
22 [senberg 2001: 165.
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nad otoczeniem, ze sprawia nadnaturalne wrazenie. Dla wzmocnienia

wymowy Kandinski zakrzywil na wzor ikon przestrzen znajdujacego sie w tle

il. 1. Wasilij Kandinski, Dama z Moskwy, 1912, Stadtische Galerie in Lenbachhaus,

Monachium

widoku Moskwy, ujmujac posagowa sylwetke w trojkat zbiegajacej sie ulicy
(trojkat mistyczny). Kobieta — personifikacja Moskwy, trzyma w dloni roze —
symbol Sofii, Wiecznej Kobiecosci. Tuz obok znajduje sie¢ powtorzony,
wielokrotnie powiekszony ksztalt kwiatu, ktory nalezy odczytac jako znak
kosmicznego echa (niem. Kldnge — ‘dzwigki’) ziemskich dzialan. Pierwiastek
zenski, utozsamiany z sila tworcza, zostal wiec przez artyste uzyty w celu
podkreslenia przemieniajacej Swiat mocy sztuki - teurgii. W ten sposéb
Kandinski w shuzbe nadrzednego celu sztuki wprzagl, zapozyczona od
Sotowjowa, starozytna idee neoplatonskiej szkoty kaptanskiej Proklosa, ktory
wierzyl w sile symboli majacych bezposredni wplyw na bogow na zasadzie

pars pro toto23. W przelozeniu na teorie Kandinskiego oznacza to, ze

23 Rangos 1999: 268-269.
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tworzone przez artyste symbole pochodza od Boga i sam fakt ich
uwiecznienia nawigzuje 2z nim lacznos¢. Dzieki niej ogolnoswiatowa
przemiana, majaca nadejS¢ w formie epoki wielkiej duchowosci, ktorej ze
zniecierpliwieniem oczekiwal, z poczatku (do ok. 1917 roku) przybrata w jego
dzietach ksztalt apokaliptycznych pejzazy, a wiec Swiata w momencie

granicznym.

Kandinski na biezaco sledzil Zycie kulturalne Rosji. Badania XV-wiecznej i
starszej ruskiej sztuki dopiero nabieraly rozpedu. Oczyszczano kolejne
warstwy przemalowan ikon, starano sie odtworzy¢ zniszczone fragmenty,
organizowano wystawy. Prezentowane byly wowczas jedynie jako dawna
sztuka, a pojawiajace sie pierwsze, czysto formalne analizy ikon, pozbawione
byly glebi teologicznej, zapomnianej w glownej mierze przez reformy cara
Piotra I Wielkiego, ktory zdystansowatl sie od rodzimej kultury, stawiajac za
wzorce sztuke zachodniej Europy, glownie Francji. Niemniej jednak
sSwiadomos¢ Kandinskiego co do znaczenia ikony przewyzszala przecietnag
SwiadomosS¢, poniewaz przyjaznil sie z Sergiejem Bulgakowem, wspdlne
poglady laczyly go tez z Pawlem Florenskim, z ktérym jednoczesnie wyktadat
na moskiewskich uczelniach w 1921 roku24. Rozwdj jego sztuki w latach
dwudziestych, pozornie podporzadkowany standardom Bauhausu, w
rzeczywistosci odzwierciedlal moment poszukiwania ladu. Niezaleznie od
podejmowanej tematyki konsekwentnie porzadkowal i wupraszczal swe
kompozycje, co moze sugerowac dokonana juz przemiane. Dobitnie Swiadczy
o tym ascetyczny wrecz obraz z 1926 roku, o znamiennym tytule Konkluzja
(il. 2). Pole obrazu wypelniaja prostokaty, ktore w towarzystwie trojkata
mistycznego ltatwo odczyta¢ jako kolejne stopnie uduchowienia. Jego
wierzchotek zmierza w kierunku znajdujacego sie powyzej okregu — figury
oznaczajacej zaroOwno w jego osobistej, jaki i ikonicznej symbolice porzadek
boski. Wlasciwa treSs¢ obrazu nie zostala w zaden sposob ukryta, jak
zazwyczaj czynit. Ograniczenie zasadniczej kompozycji do tych dwoch form
az nadto wyraznie nawigzuje do kluczowej dla rosyjskiej teologii ikony

Przemienienia. Trojkat odnosi sie do gory Tabor, na ktorej Chrystus ujawnit

24 Bradatan 2010: 76.
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il.2. Wasilij Kandinski, Konkluzja, 1926, wtasnos¢ prywatna

trzem wybranym apostolom swoja boska nature, natomiast okrag — do
mandorli, w ktorej tradycyjnie umieszczana jest jego postac. Niemal
identyczny schemat kompozycyjny powielaja niezliczone obrazy =z
przedstawieniem miasta na gorze. Niewazne, czy jest to jego ukochane

rodzinne miasto, jak w dziele Moskwa (il. 3), czy tez Monachium z
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il. 4. Wasilij Kandinski, Improwizacja 14 (quoz), 1914, Stadtische Galerie in

Lenbachhaus w Monachium
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Improwizacji 14 (Wqwéz) (il. 4), zawsze nawiazuje do Przemienienia na
Taborze oraz do milosci z Sofig-Wieczna Kobiecoscia, ktéra w przemianie jest
lacznikiem miedzy ziemskim a boskim. Porownanie tych dwoch plocien jest
szczegoOlnie ciekawe, gdy zwroci sie uwage na szczegoly. Improwizacja 14
(Waqwdz) powstata w czasie, gdy najciezej przezywal niezrozumienie i brak
akceptacji Gabrieli Munter dla jego uczuc¢ wzgledem bylej juz Zony Anny
Czemiakiny, ktorej nie chcial skrzywdzi¢. Nie mogt by¢ ani z jedna, ani z
druga. Dlatego postaci ubrane w stroje bawarskie, nawigzujace do samego
artysty i jego kochanki, znajduja sie w tytulowym wawozie. Kandinski
namalowal go jednak w ten sposob, ze te sama forme mozna odczytac takze
jako gore, do czego sklaniaja elementy przypominajace drabine jakubowa —
pomost miedzy Swiatem grzesznikéw a Rajem. Obraz Moskwa namalowat
natomiast w 1916 roku, czyli wtedy, gdy niespodziewanie z mrokow rozpaczy
wyciagnela go Nina Andrejewska, w ktorej zakochal sie¢ bez pamieci. Ich
postaci znajduja sie w centrum kompozycji, a co dodatkowo podkresla zotta,
Swietlista gloria. Do gory unosi ich uproszczona sylweta, w innych obrazach
z tego samego czasu oznaczajaca zjednoczonych mitoscia kochankow oraz
ducha wyznaczajacego kierunek rozwoju swiata (wzwyz i do przodu, jak w

trojkacie mistycznym)25.

We wszystkich mieszkaniach artysty znajdowatly sie ikony, a jak wspominata
jego druga zona Nina, w Neuilly sur Seine byly jedynymi obrazami w
pracowni?®. Do konca zycia byly dla niego duchowa i tworcza inspiracja,
towarzyszac wszystkim przemianom stylistycznym, ktore tylko pozornie
oddalaty sie od zrodla. Kandinski traktowal bowiem malarstwo abstrakcyjne
jako naturalne rozwiniecie ikony, jej wyzszy etap rozwoju, ktory pozwoli
przekroczy¢ bariery kulturowe. Z tego samego powodu na rowni interesowaty
go ikony, huboki oraz bawarskie malarstwo na szkle, a nawet miniatury
perskie i drzeworyt japonski. Ponad wszystko staral si¢ bowiem stworzyc
uniwersalng sztuke duchowa, ktora nie tylko objawialaby i zapowiadata
przemieniony Swiat, ale takze aktywnie do tego przemienienia sie

przyczyniala.

25 Kandynski 1996: 28, 31.
26 Taroutina 2016: 56.
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